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RESUMEN

La presente investigacion se centra en analizar el lenguaje visual de las fotografias portada de
los diarios EI Comercio, La Republica y Correo en el marco del paro de transportistas, Lima,
setiembre — noviembre 2024, mediante la composicion técnica, el contenido informativo y la
dimension simbdlica de dichas imagenes. Se plantea una metodologia con enfoque cualitativo
con un disefio de estudio de caso, nivel hermenéutico y la técnica de observacion, utilizando
una muestra representativa de 15 fotografias publicadas entre setiembre y noviembre. Para el
procesamiento de la informacion se usé el software Atlas.ti para abordar los problemas y
objetivos de la investigacion. Los resultados revelan que los 3 medios utilizaron principalmente
planos generales abiertos con iluminacion natural y composicion basada en la regla de los
tercios, aunque con diferencias significativas: La Republica incorpor6 planos de detalle y
angulos picados para destacar confrontaciones, mientras los otros periddicos privilegiaron
tomas a nivel. Todas las publicaciones enfatizaron escenas de tensién entre manifestantes y
policias, asi como la situacion de los pasajeros afectados. Las imagenes fueron
contextualizadas en espacios emblemaéticos de Lima como la avenida Abancay. Este analisis
demuestra como cada medio construyd narrativas visuales distintas que reflejan sus posiciones
editoriales, aunque manteniendo una pluralidad informativa que contribuye a la libertad de

informacion en el sistema democratico peruano.

Palabras clave: Fotoperiodismo, lenguaje visual, composicion técnica, dimensidn simbolica,

social
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ABSTRACT

This research focuses on analyzing the visual language of the front page photographs from El
Comercio, La Republica, and Correo newspapers in the context of the transport strike, Lima,
september — november 2024; through the technical composition, informative content, and
symbolic dimension of these images. A methodology with a qualitative approach is proposed
with a case study design, hermeneutic level, and observation technique, using a representative
sample of 15 photographs published between september and november. For information
processing, Atlas.ti software was used to address the research problems and objectives. The
results reveal that all three media primarily used open general shots with natural lighting and
composition based on the rule of thirds, although with significant differences: La Republica
incorporated detail shots and high-angle perspectives to highlight confrontations, while the
other newspapers favored eye-level shots. All publications emphasized scenes of tension
between protesters and police, as well as the situation of affected passengers. The images were
contextualized in emblematic spaces of Lima such as Abancay Avenue. This analysis
demonstrates how each medium constructed distinct visual narratives that reflect their editorial
positions, while maintaining an informational plurality that contributes to freedom of

information in the Peruvian democratic system

Keywords: Photojournalism, visual language, technical composition, symbolic dimension,

social
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INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacion se centra en el anélisis del lenguaje visual de las
fotografias de portada de los diarios EI Comercio, La Republica y Correo en el contexto del
paro de transportistas que tuvo lugar en Perl, una manifestacion de descontento social ante la
creciente ola de inseguridad y extorsion que afecta tanto a los transportistas como a
emprendedores y empresarios. En un pais donde el transporte publico es esencial para la
movilidad de miles de ciudadanos, las imagenes capturadas durante estos dias de paro revelan
no solo la situacion critica en los paraderos, donde grandes aglomeraciones de personas luchan
por acceder a los escasos buses en funcionamiento, sino también el impacto de las protestas en

la vida diaria de la poblacion.

Las fotografias de portada desempefian un papel crucial en la construccion de la
narrativa visual del conflicto social, actuando como un espejo de las tensiones que se
desarrollan en el espacio publico. En este sentido, se observa cémo los tres diarios representan,
a través de sus elecciones visuales, la represion policial contra los manifestantes en las afueras
del Congreso de la Republica. Estas imagenes no solo documentan la represion, sino que
también evocan emociones Yy reflexiones sobre el estado de derecho, la justicia social y el papel
del ciudadano en la lucha por sus derechos. Asi, el andlisis de estas fotografias permite
comprender como el fotoperiodismo se convierte en un vehiculo de representacion de las

luchas sociales y los desafios a los que se enfrenta la sociedad peruana.

A través de este estudio, se busca desentrafar las estrategias visuales empleadas por El
Comercio, La Republica y Correo, asi como las narrativas que construyen en torno a los
acontecimientos del paro de transportistas. Al abordar el lenguaje visual utilizado por dichos
medios, se espera evidenciar cdmo estas imagenes no solo capturan la realidad, sino que
también contribuyen a la formacién de opiniones y emociones en la audiencia. En un contexto
mediatico en constante evolucion, el andlisis de estas fotografias se presenta como una
oportunidad para reflexionar sobre la funcién del fotoperiodismo en la documentacion de crisis
sociales y la manera en que estas imagenes pueden influir en la percepcidn publica sobre temas

relevantes como la seguridad ciudadana y la respuesta estatal ante el descontento social.

El primer capitulo de esta investigacion aborda la evolucion del fotoperiodismo en
Pert, comenzando con la publicacion de la primera fotografia en un medio impreso en 1880.

Se destaca como las imagenes en las portadas de los diarios reflejan una compleja realidad
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social y politica, especialmente en el contexto del paro de transportistas y la inseguridad

ciudadana.

Utilizando teorias de autores como Susan Sontag y Roland Barthes y Allan Sekula, se
analiza como las fotografias no solo documentan eventos, sino que también construyen
narrativas que influyen en la percepcion publica y evidencian dindmicas de poder. Las
iméagenes de aglomeraciones y protestas se interpretan como metaforas del abandono estatal y

la vulnerabilidad ante la delincuencia organizada.

La investigacion plantea preguntas especificas sobre el lenguaje visual en las portadas
de los tres diarios durante el paro y establece objetivos claros para analizar la composicién
técnica, el contenido informativo y la dimension simbdlica de las fotografias. Desde una
perspectiva teorica, se justifica la necesidad de comprender cdmo estas iméagenes configuran
significados politicos y sociales.

Metodoldgicamente, se propone un enfoque cualitativo que integra analisis semidtico
y comparativo entre los diferentes medios. Finalmente, se delimita temporalmente al periodo
del paro en Lima Metropolitana y se subraya la relevancia practica del estudio para
comunicadores, académicos y la sociedad en general, al ofrecer herramientas para desarticular

representaciones mediaticas de conflictos sociales.

En el segundo capitulo, el marco tedrico de esta investigacion se fundamenta en las
contribuciones de diversos autores sobre el papel de la fotografia en la comunicacion social y
politica. Se destaca el trabajo de Sontag (1977) sobre las imagenes fotograficas como
instrumentos de poder, la teoria del "punctum™ y "studium™ de Barthes (1964), y los aportes de
Sekula (1986) sobre el archivo fotografico. En el contexto peruano, Gargurevich (2017) y
Chambi (2020) han documentado la evolucion de la fotografia periodistica en la representacion

de protestas sociales.

El estudio se estructura en tres categorias principales: composicion técnica, contenido
informativo y dimension simbdlica, cada una respaldada por teorias especificas que permiten
analizar como las fotografias construyen significados y narrativas sobre la crisis de seguridad

en el Perd.

Los antecedentes de la investigacion incluyen estudios internacionales y nacionales
relevantes sobre el analisis visual en el fotoperiodismo. Entre ellos destacan los trabajos de
Verbal (2023) sobre el estallido social chileno y Amador (2022) sobre el paro nacional en

Colombia. Asimismo, estudios nacionales como los de Robles et al. (2025) referidas a las
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protestas sociales contra el gobierno de Manuel Merino en 2020, asi como a fines de 2022 e

inicios de 2023 con la salida de Pedro Castillo y el ingreso al poder de Dina Boluarte.

Las bases tedricas se apoyan en la teoria del campo de Bourdieu (2003), en los
conceptos de “studium” y punctum” de Barthes (1964) y en la teoria del archivo fotografico de

Allan Sekula (1986).

En el tercer capitulo, se aborda la metodologia de esta investigacion que adopta un
enfoque cualitativo sin hipotesis previas, siguiendo los planteamientos de autores como
Guzmén (2021) y Creswell (2014), quienes sostienen que este tipo de estudios se centra en la

comprension de fendmenos complejos desde una perspectiva interpretativa.

La categoria principal es el lenguaje visual, que se divide en tres categorias
fundamentales: composicion técnica (que incluye angulos, planos, iluminacion y encuadre),
contenido informativo (que abarca temaética, personajes y contexto), y dimension simbdlica
(que comprende significado cultural, emociones evocadas y representacion de la realidad). El
estudio es de tipo aplicada, nivel hermenéutico y disefio de estudio de caso, utilizando el
método inductivo para desarrollar teorias y conceptos a partir de la observacion detallada de
las fotografias.

La poblacion objetivo comprende las fotografias publicadas durante el paro de
transportistas que documentan tanto la falta de transporte como la represion policial frente al
Congreso de la Republica. La muestra seleccionada consta de 15 fotografias, correspondientes
a las portadas de los tres diarios (EI Comercio, La Republica y Correo) durante ocho fechas
especificas entre setiembre y noviembre de 2024. Para la recoleccion de datos, se emplea la
técnica de observacién, respaldada por autores como Ruiz e Ispizia (1989), utilizando como
instrumento principal una ficha de observacion que permite registrar sistematicamente las

caracteristicas visuales y contextuales de las fotografias analizadas.

En el cuarto capitulo, se detallan los resultados de la investigacion que revelan una
variedad de estrategias fotoperiodisticas empleadas por los medios para narrar el evento. En
ese sentido, los tres medios utilizaron una combinacion de planos generales, detalles y &ngulos
diversos para capturar la magnitud de las protestas y el impacto en los ciudadanos, empleando
la luz natural para afadir realismo y la regla de los tercios para destacar a los afectados o
enfatizar mensajes clave. La tematica recurrente fue la tension entre manifestantes y policias,
asi como la aglomeracion de pasajeros, evidenciando la intencion de los medios de comunicar

el conflicto y sus consecuencias, mostrando una pluralidad de enfoques que enriquece la
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informacion ciudadana y refleja el ejercicio de la libertad de informacion en un sistema
democratico, utilizando elementos narrativos y simbolos culturales para evocar emociones e
impactar visualmente en la opinion publica, transmitiendo un mensaje undnime sobre la

relevancia del paro y sus efectos en la sociedad.

En el quinto capitulo, se muestra la discusion de los resultados de esta investigacion
con el marco tedrico y antecedentes, lo que muestra una convergencia en el uso de planos
generales para mostrar la magnitud de las protestas y la aglomeracion en paraderos, aunque La
Republica afiadio planos de detalle y &ngulos en picado para enfatizar la confrontacion y escala
del evento; la iluminacién natural predomind, brindando realismo, y la regla de los tercios se
aplico para destacar a los afectados 0 mensajes clave; la tematica recurrente fue la tension entre
manifestantes y la policia, asi como la aglomeracién de pasajeros, evidenciando la intencion
de los medios de comunicar el conflicto y sus consecuencias, mostrando una pluralidad de
enfoques que enriquece la informacion ciudadana y refleja el ejercicio de la libertad de
informacidn en un sistema democratico, utilizando elementos narrativos y simbolos culturales
para evocar emociones e impactar visualmente en la opinién publica, transmitiendo un mensaje

unanime sobre la relevancia del paro y sus efectos en la sociedad.

En el sexto capitulo, se presentan las conclusiones, las cuales muestran que cada medio
utiliz6 narrativas visuales distintas para representar el conflicto. Aunque compartieron técnicas
como el uso de planos generales y la regla de los tercios, difirieron en su enfoque sobre actores
sociales y aspectos especificos del paro. Las iméagenes funcionaron como dispositivos visuales
poderosos que no solo documentaron el evento, sino que también construyeron narrativas
particulares sobre la protesta, contribuyendo a la percepcién pablica del conflicto. Ademas, se
encontrd que las fotografias de los tres diarios enfatizaron escenas de tension y caos, lo que
puede interpretarse como una estrategia tanto periodistica como comercial. Por su parte, las
recomendaciones incluyen la implementacién de programas de alfabetizacion mediatica, el
fortalecimiento de curriculos universitarios en analisis visual, y la promocion de una cobertura

visual mas equilibrada y contextual por parte de los medios.

Finalmente, se presentan las referencias bibliograficas y anexos, los que incluyen: la
matriz de consistencia, el instrumento de recoleccion de datos, las fichas de validacién del
instrumento, los mapas semanticos de cada subcategoria y las fotografias de portada de los

diarios Correo, La Republica y EI Comercio.
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CAPITULO |
PROBLEMA DE INVESTIGACION

1.1 Descripcion del problema

En marzo de 1880 el diario Daily Graphic de New York publica por primera vez en la
historia la primera fotografia en un medio de prensa escrita. Mientras que en el Peru, segun
Pefia Herrera (1988) fue la revista ElI Correo del Perd, aparecida entre 1871 y 1876, que
difundio grabados basados en fotos, entre los que destaca el entierro del expresidente Balta.

Segun refiere Tauzin (2003), una vez culminada la guerra con Chile, el medio El Peru
llustrado difundia informacién gréfica, entre los afios 1887 y 1892. Por su parte, la primera
fotografia publicada por el diario EI Peruano fue en 1904, mostrando la foto del expresidenta

Manuel Candamao.

Desde entonces el fotoperiodismo se ha hecho presente a través de la cobertura grafica

de eventos politicos, sociales, culturales, deportivos y hasta de conflictos bélicos.

La comunicacion visual de la inseguridad en el Perl, manifestada a través de las
fotografias de portada de los diarios La Republica, EI Comercio y Correo, representa un
fendmeno complejo donde convergen multiples capas de significacion social y politica.
Siguiendo la teoria de Sontag (1977) sobre la fotografia como evidencia, estas imagenes no
solo documentan una realidad inmediata sino que construyen un testimonio histérico de la
crisis de seguridad que atraviesa el sector transporte, funcionando como pruebas irrefutables

del impacto social que genera la extorsion en la vida cotidiana de los ciudadanos.

La representacion visual de las aglomeraciones en paraderos y las manifestaciones
frente al Congreso peruano puede analizarse desde la perspectiva de Barthes (1964) y su teoria
de la retorica de la imagen. En el nivel denotativo, estas fotografias muestran la realidad
objetiva: multitudes desesperadas buscando transporte y ciudadanos protestando. Sin embargo,
en el nivel connotativo, estas imagenes transmiten mensajes mas profundos sobre la crisis del
Estado, la impunidad y la desesperacion colectiva ante la violencia sistematica no solo contra
los transportistas, sino contra los bodegueros, duefios de gimnasios, restaurantes,

emprendedores y empresarios.

Aplicando la teoria del archivo fotografico de Sekula (1986) se observa como estas

fotografias de portada no son meras representaciones aisladas, sino que forman parte de un
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sistema mas amplio de documentacion de la crisis social peruana. Las imagenes publicadas por
La Republica, EI Comercio y Correo se insertan en un contexto histérico de documentacion
periodistica sobre la violencia y la protesta social en el Per(, contribuyendo a la construccion

de una memoria colectiva sobre la lucha contra la extorsion.

La seleccidn y publicacion de estas fotografias en las portadas de tres de los principales
diarios del pais revela, como sefiala Sontag (1977) las dindmicas de poder en la construccion
de la narrativa social. Las imégenes de ciudadanos aglomerados en paraderos no solo
evidencian el caos generado por el paro, sino que también funcionan como metéaforas visuales

del abandono estatal y la vulnerabilidad de la poblacion ante la delincuencia organizada.

Desde la perspectiva de Barthes (2003) el "punctum™ en estas fotografias podria
encontrarse en los detalles que humanizan la crisis: las expresiones de angustia en los rostros
de los ciudadanos, los carteles con mensajes desesperados, o la presencia de adultos mayores
y nifios en medio del caos. Estos elementos punzan la conciencia del espectador y transforman

una noticia mas sobre violencia en un Ilamado urgente a la accion politica.

La teoria de Sekula (1986) nos permite comprender como estas fotografias, al ser
publicadas en medios de comunicacion de gran alcance, se convierten en instrumentos de poder
que pueden influir en la opinién pablica y en las decisiones politicas. Las imagenes de las
protestas frente al Congreso, en particular, no solo documentan el descontento social sino que
también ejercen presion sobre las autoridades para la implementacion de medidas més efectivas

contra la extorsion.

La cobertura fotogréafica de esta crisis por parte de La Republica, EI Comercio y Correo
demuestra como el fotoperiodismo continda siendo un vehiculo fundamental para la
comunicacion social y politica en el Perd contemporaneo. Las teorias de Sontag, Barthes y
Sekula nos proporcionan herramientas valiosas para comprender como estas imagenes no solo
documentan una crisis social, sino que también participan activamente en la construccion de

significados politicos y en la movilizacién de la opinidn publica hacia el cambio social.

Finalmente, esta investigacion también pretende aportar en cOmo se manifestan las
fotografias de portada de los principales diarios peruanos para construir narrativas visuales

sobre la inseguridad y la violencia, especialmente en el contexto del transporte publico.
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1.2 Formulacion del problema
1.2.1 Problema general

¢Como se manifiesta el lenguaje visual en las fotografias de portada de los diarios El
Comercio, La Republica y Correo durante el paro de transportistas, Lima, 2024?

1.2.2 Problemas especificos

¢ Como se manifiesta la composicion técnica en las fotografias de portada de los diarios

El Comercio, La Republica y Correo en el marco del paro de transportistas, Lima, 2024?

¢Como se manifiesta el contenido informativo en las fotografias de portada de los

diarios EI Comercio, La Republicay Correo en el marco del paro de transportistas, Lima, 2024?

¢ Como se manifiesta la dimensién simbolica en las fotografias de portada de los diarios

El Comercio, La Republica y Correo en el marco del paro de transportistas, Lima, 2024?
1.3 Objetivos de la investigacion
1.3.1 Objetivo general

Analizar el lenguaje visual de las fotografias portada de los diarios EI Comercio, La

Republica y Correo durante el paro de transportistas, Lima, 2024.
1.3.2 Objetivos especificos

Analizar la composicion técnica de las fotografias de portada de los diarios El

Comercio, La Republica y Correo en el marco del paro de transportistas, Lima, 2024.

Analizar el contenido informativo de las fotografias de portada de los diarios El
Comercio, La Republica y Correo en el marco del paro de transportistas, Lima, 2024.

Analizar la dimensién simbdlica de las fotografias de portada de los diarios El

Comercio, La Republica y Correo en el marco del paro de transportistas, Lima, 2024.
1.4 Justificacion de la investigacion
1.4.1 Teorica

Desde el aspecto tedrico, esta investigacion alcanza su justificacion en la necesidad de
comprender como se manifiesta el lenguaje visual de las fotografias de portada en el marco de
un conflicto social como lo es el paro de transportistas. En ese sentido, las portadas de los
diarios representan un espacio privilegiado de produccion de sentido, donde la imagen

fotografica opera como un condensador de significaciones politicas, sociales y culturales.
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La fotografia periodistica, especialmente en contextos de conflicto social causada por
la inseguridad ciudadana y la creciente ola de extorsion que vive el Peru, que a su vez trajo
consigo el paro de transportistas, se erige como un dispositivo que no solo documenta, sino

que también interpreta y configura la narrativa de los acontecimientos.

Bourdieu (2003) plantea que las imagenes mediaticas no son transparentes ni neutrales,
sino construcciones socialmente mediadas que responden a determinadas logicas de poder y
representacion. Analizar las fotografias de portada implica desentrafiar los mecanismos de
produccion simbolica, identificando los regimenes de visibilidad y las estrategias de encuadre

mediante las cuales los medios construyen la inteligibilidad de los conflictos sociales.

La investigacion propuesta se inscribe en una perspectiva tedrica que concibe la imagen
fotografica como un texto complejo, multimodal y polifénico, que excede la simple funcién
referencial para constituirse en un espacio de negociacion de sentidos sociales. Benjamin
(1931) anticipaba esta comprension al sefialar que la fotografia moderna no solamente
reproduce la realidad, sino que la produce activamente, generando nuevas formas de
percepcion y experiencia social. En este marco, el estudio de las portadas periodisticas durante
el paro de transportistas permite comprender cémo los medios graficos intervienen en la

construccién de marcos interpretativos sobre la inseguridad ciudadana y los conflictos sociales.
1.4.2 Metodoldgica

La investigacion se sustenta metodolégicamente en un enfoque cualitativo de analisis
visual, que integra perspectivas provenientes de la semidtica, la composicion técnica y el
analisis del contenido informativo. La propuesta metodoldgica se fundamenta en el trabajo de
Rose (2019), quien propone un modelo de analisis visual que contempla tres dimensiones: la
produccion de la imagen, la imagen misma y las practicas de audiencia. Este modelo permitira
abordar las fotografias de portada, considerando tanto sus aspectos técnicos y compositivos

como sus dimensiones contextuales.

La seleccion de los medios responde a criterios de representatividad y diversidad en el
espectro mediatico peruano. EI Comercio, considerado un diario conservador; La Republica,
con una linea editorial mas critica; y Correo, con un perfil mas popular, permitiran realizar un
analisis comparativo que revele las diferentes estrategias de representacion visual de los
conflictos sociales. La metodologia contempla un andlisis sistematico que incluird la
codificacion de variables como el encuadre, la composicion, los elementos semidticos, la

construccion de actores sociales y los marcos interpretativos sobre la seguridad ciudadana.
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1.4.3 Practica

La investigacion propuesta ofrece una contribucién practica inmediata para diversos
actores sociales: para los comunicadores, provee herramientas analiticas para una lectura critica
de la produccidn fotogréfica; para los académicos, constituye un insumo para comprender la
dimension politica de la imagen; y para la sociedad en general, representa una posibilidad de
desarticular los mecanismos mediante los cuales se construyen representaciones mediaticas de
la conflictividad social. El valor practico del estudio radica en su capacidad para desentrafiar
los dispositivos visuales que participan en la produccion de sentidos sobre la seguridad

ciudadana.

Este estudio encuentra su relevancia practica en la necesidad de develar los mecanismos
de produccién visual que intervienen en la construccion mediatica de los conflictos sociales.
Las representaciones fotograficas no son inocentes; configuran imaginarios colectivos,
orientan la opinion pablica y establecen marcos de inteligibilidad sobre los fendmenos sociales.
En un contexto marcado por la extorsion y la inseguridad, comprender como los medios
visualizan estos conflictos se vuelve una herramienta fundamental para la comprension critica

de los procesos de mediatizacion de la realidad social peruana.
1.5 Delimitacién de la investigacion
1.5.1 Temporal

Se eligi6 analizar las portadas de los diarios EI Comercio, La Republica y Correo del
27 de setiembre, 10, 11, 12 y 24 de octubre; 14, 15 y 16 de noviembre de 2024 porque
corresponden al dia después de haberse realizado el paro de transportistas, cuya edicion refleja

lo ocurrido en las calles.
1.5.2 Espacial

Este estudio esta delimitado a la provincia de Lima Metropolitana, lugar donde se vivio
con mayor intensidad el paro de transportistas el 27 de setiembre, 10, 11, 12 y 24 de octubre;
14,15y 16 de noviembre de 2024.

1.5.3 Social

Esta investigacion se circunscribe a todas aquellas personas que viven en Lima
Metropolitana y fueron afectadas por el paro de transportistas del 27 de setiembre, 10, 11, 12
y 24 de octubre; 14, 15y 16 de noviembre de 2024.
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CAPITULO 1
MARCO TEORICO

2.1 Marco historico

El uso de la fotografia como herramienta de comunicacion social y politica ha
evolucionado significativamente desde su invencidn. Sontag (1977) establece que las imagenes
fotogréficas funcionan como instrumentos de poder que pueden moldear la percepcion publica
sobre acontecimientos sociales y politicos. Esta perspectiva resulta fundamental para
comprender cémo las fotografias de las protestas contra la extorsion en el Peru construyen

significados que trascienden la mera documentacion de los hechos.

En el contexto peruano, Gargurevich (2017) analiza cémo la fotografia periodistica ha
sido determinante en la construccion de narrativas sobre la violencia y la protesta social desde
mediados del siglo XX. Sus investigaciones demuestran que los medios impresos peruanos han
utilizado histéricamente la fotografia como un elemento central para visibilizar las crisis

sociales y politicas que ha atravesado el pais.

El fotégrafo e investigador peruano Chambi (2020) ha documentado extensamente
cémo la fotografia periodistica peruana ha evolucionado en su forma de representar la protesta
social. Sus estudios sobre la cobertura fotografica de manifestaciones en Lima demuestran que
existe una tradicién visual especifica en la representacion de la movilizacion ciudadana que

influye en como se fotografian las protestas actuales.

Berger (1972) en su analisis sobre los modos de ver, proporciona un marco tedrico
valioso para comprender como las fotografias de las protestas contra la extorsion construyen
significados que trascienden lo puramente visual. Sus planteamientos ayudan a entender cémo
estas imagenes se convierten en testimonios visuales de la crisis de seguridad que afecta al

pais.

La cobertura fotogréafica de las protestas contra la inseguridad y en especial, del paro
de transportistas, representa un momento significativo en la historia del fotoperiodismo
peruano. Las imagenes publicadas por EI Comercio, La Republica y Correo documentan no
solo la magnitud de las movilizaciones, sino también la diversidad de actores sociales afectados

por la crisis de seguridad, desde transportistas hasta pequefios empresarios y ciudadanos de a

pie.
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Es importante sefialar que estas fotografias se producen en un contexto historico
particular, donde la crisis de seguridad ha alcanzado niveles sin precedentes en el Perd. Segun
datos del Ministerio del Interior, los casos de extorsion se incrementaron significativamente
entre 2022 y 2024, afectando principalmente al sector transporte y comercio, lo que se refleja

en la intensidad y frecuencia de las protestas documentadas fotograficamente.

La representacion visual de la represion policial durante las protestas contra la extorsion
se inscribe en una tradicién histérica de cobertura fotografica de la violencia estatal en el Perd.
Estas imagenes dialogan con un archivo histérico mas amplio de fotografias de protestas
sociales, contribuyendo a la construccion de una narrativa visual sobre la relacion entre

ciudadania y Estado en contextos de crisis.

Las fotografias de portada analizadas en esta investigacion representan un momento
crucial en la documentacion visual de la crisis de seguridad en el Per( contemporéneo. Las
imagenes de ciudadanos aglomerados en paraderos y manifestantes con carteles contra la
extorsidn construyen un testimonio visual que trasciende la mera documentacion periodistica,

convirtiéndose en elementos fundamentales para la comprensién histdrica de este periodo.

El anélisis de estas fotografias cobra especial relevancia en un momento en que la
sociedad peruana busca respuestas efectivas a la crisis de seguridad. Las imagenes publicadas
por EI Comercio, La Republica y Correo no solo documentan eventos especificos, sino que
contribuyen a la construccion de un imaginario colectivo sobre la violencia y la resistencia

ciudadana en el Pert del siglo XXI.
2.2 Antecedentes de la investigacion
2.2.1. Nacional

Robles et al. (2025) revisaron 400 portadas de los diarios EI Comercio, La Republica,
Expreso y Peru21 con el objetivo de analizar el tratamiento informativo otorgado por dichos
medios a dos protestas sociales, la primera durante el 2020 y la segunda a fines de 2022 e
inicios de 2023. Usaron el estudio de caso y fichas de analisis. Los resultados mostraron que
los medios tuvieron una actitud favorable hacia quienes se manifestaron contra el régimen de
Manuel Merino, mientras que en la crisis de 2022-2023, los medios formaron un frente comun
contra Pedro Castillo, a excepcion de La Republica, que tuvo mayor equilibrio informativo. La
investigacion concluyd que si bien es cierto todos los medios destacaron la crisis social en sus
portadas; con excepcion del diario La Republica, el resto de diarios reflejaron un sesgo al

jerarquizar el dolor social, despersonalizando a las victimas mortales de provincia.
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Alcalde (2024) analizé los elementos discursivos periodisticos en 12 portadas de los
diarios EI Comercio y La Republica publicadas durante la cobertura de las protestas contra
Manuel Merino en el 2020. Entre los elementos analizados, figuran las fotografias de portada.
Se trata de una investigacion cualitativa interpretativa, usando el estudio de caso. Los
resultados mostraron que las fotografias de La Republica reflejaron con mayor énfasis las
protestas. En ese sentido, la investigacion concluyd que la presentacion de los hechos

noticiosos estaba influenciada por el posicionamiento interno de los medios.

Escudero (2023) analiz6 la fotografia como espacio comunicativo en las
manifestaciones sociales contra Dina Boluarte. Se trata de una investigacion de tipo cualitativo,
usando el estudio de caso y la ficha de observacién. Para lo cual refiri6 una muestra de 20
fotografias en Instagram. Los resultados arrojaron que la fotografia legitima las voces de los
que participan en las protestas, la diversidad de perspectivas y agendas en la cobertura
mediatica y pluralidad de narrativas del conflicto social. El estudio llegé a la conclusion que la
fotografia no solo documenta las protestas, sino que transmiten mensajes que influyen en la

percepcion publica.

Robles (2023) investigd las publicaciones realizadas en Facebook por EI Comercio,
Exitosa Noticias, Expreso, Peri21 y RPP Noticias durante la crisis social producida por el
fallido golpe del expresidente Pedro Castillo. El objetivo fue determinar el tratamiento que los
medios dieron a la crisis social a través de sus espacios digitales en Facebook. Se traté de un
estudio mixto cualitativo y cuantitativo. Los resultados mostraron que la mayoria de medios
les dieron énfasis a las protestas. No obstante, el estudié concluyé que la mayoria de los medios
dieron mas importancia a las protestas, a los actos de violencia y los agentes de poder, que a

las victimas mortales; vinculando a los protestantes con los hechos violentos ocurridos.

Villacorta (2021) analizd la cobertura de las publicaciones semanales “Caretas”,
“Hildebrandt en sus trece” y “SEMANAecondmica” sobre las protestas sociales en torno al
proyecto minero Tia Maria, ocurridas entre marzo y junio de 2015. En ese sentido, uso la
recoleccion de datos para analizar no solo las noticias sino las fotografias para poder describir
las caracteristicas de dicha cobertura. Por lo tanto, uno de los aspectos analizados fue el papel
connotativo que jugaron las fotografias publicadas y de qué forma estas imagenes nutrieron el
encuadre de la cobertura de cada medio. La investigacién concluy6 que las fotografias se
usaban no solo para mostrar a los protagonistas del conflicto sino para orientar al lector sobre
coémo leer la nota. En ese sentido, Caretas mostraba composiciones fotograficas con policias

heridos y manifestantes en plena posicion de ataque. Contrariamente, Hildebrandt en sus trece
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mostraba a policias disparando con armas de fuego y a los manifestantes heridos. Mientras que

SEMANAecondmica no mostraba fotos sino graficos ya que usaba el géenero del informe.
2.2.2. Internacional

Verbal (2023) analiz6 56 portadas de los diarios EI Mercurio y La Tercera con el
objetivo de interpretar de qué forma estos medios construyeron la imagen del enemigo interno
para representar a las personas que participaron en el primer mes el estallido social chileno de
2019. Los resultados revelaron que los hechos fueron representados en la agenda de ambos
diarios, otorgando mayor importancia a los actos de vandalismo, la agencia social del gobierno
y poca atencién a la masividad de las protestas. La investigacion cualitativa descriptiva que
uso el analisis de contenido, concluyé que las fotografias de los manifestantes refuerzan
estereotipos lumpen y delincuentes, generando incendios, robando o enfrentdndose con las

fuerzas policiales.

Parra (2023) analiz6 398 fotografias periodisticas y documentales de los medios El
Comercio, GK y Fluxus Foto con el objetivo de indagar las construcciones visuales creadas
sobre el paro nacional ocurrido en octubre de 2019 en Ecuador. Se trata de un estudio
cualitativo que uso la técnica del analisis secuencial de las imagenes, analisis de los corpus
fotograficos y analisis etnografico. Los resultados del estudio mostraron que la fotografia
cumplio un rol clave en la interaccion de los ciudadanos y las dindmicas generadas en el marco
del paro nacional. La investigacion concluy6 que cada medio presentd perspectivas distintas
del hecho noticioso, marcada por una division clara de sus lineas editoriales, estéticas y
narrativas. En ese sentido, EI Comercio generd una construccion narrativa que giraba en torno

al esterotipo, mientras que GK y Fluxus mostraron una mayor riqueza visual y critica.

Amador (2022) analiz6 las portadas de los diarios El Espectador y ElI Tiempo en el
contexto del paro nacional del 21 de noviembre de 2019 en Colombia. Se trata de investigacion
cualitativa interpretativa, usando la ficha de observacion. Los resultados mostraron que el
diario El Tiempo minimizé la noticia del paro, evitando mostrar alguna imagen sobre el hecho,
por su parte El Espectador maximiza la crisis social. En ese sentido, el estudio concluyo que
hubo una manipulacién simbolica de la informacion de parte del diario EI Tiempo, mientras
que El Espectador legitimé la noticia referida a este hecho, proporcionando informacién

contextual que permitia entender la crisis social en toda su magnitud.

Murillo y Pachar (2021) analizaron 25 imagenes realizadas por el fotorreportero Diego
Ayala Leon para el medio independiente GK, durante el paro nacional en Ecuador del 2019,
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en medio de una crisis social causada por la eliminacion del subsidio a los combustibles, lo que
afectaba directamente al transporte. Se uso la metodologia cualitativa de caracter interpretativo
con ficha de observacion. La investigacion concluyo6 que las fotografias permitian entender la
crisis social, la represion policial y la destruccion de espacios publicos. No obstante, también

se advirtio que hubo iméagenes que perdian sentido en su emision informativa.

Aguilera (2021) investigd la cobertura mediatica de las protestas sociales en Chile
(2019), Colombia (2021) y Cuba (2021) en los diarios La Tercera, El Pais y Granma,
respectivamente. En ese sentido, estudié lo que dijeron las portadas sobre dichas
manifestaciones. UsO la metodologia cualitativa centrada en el analisis del discurso
sociosemidtico. La investigacion arrojé que La Tercera y El Pais usaron en sus portadas
imagenes de las protestas, mientras que el diario Granma no lo hizo, solo mostré como actor
al gobierno, invisibilizando a los protestantes como actores principales. No obstante, el estudio
concluy6 que El Pais y Granma tuvieron una postura oficialista. Mientras que el diario La

Tercera mostrd mayor pluralidad al incluir el rostro humano de los protestantes.

2.3 Bases tedricas

Bourdieu (2003) sostiene que las imagenes mediaticas no son meros reflejos neutrales
de la realidad, sino que son construidas socialmente dentro de contextos especificos de poder
y representacion. Para profundizar este planteamiento, es fundamental recurrir a la teoria del
campo de Pierre Bourdieu, que ofrece una base conceptual para entender como se producen y
circulan las imagenes en medios de comunicacion como los diarios. Un campo, segun
Bourdieu, es un espacio de relaciones sociales estructuradas en las que los agentes compiten
por distintos tipos de capital (econémico, cultural, social y simbdlico) y luchan por el dominio
y la legitimidad dentro de dicho espacio. En el caso del fotoperiodismo de portada, el campo
mediatico se configura como un espacio de batalla simbdlica donde se disputan los sentidos y
las representaciones predominantes de los conflictos sociales, en este caso, el paro de

transportistas de Lima en 2024.

En este marco, las fotografias de portada se entienden como productos simboélicos que
se inscriben en las reglas y en la l6gica propia del campo mediatico. Estas imagenes no solo
reflejan los hechos sino que participan activamente en la construccion de la realidad social a

través de regimenes especificos de visibilidad, narrativas visuales y estrategias de encuadre que
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afectan la interpretacion de los conflictos. El habitus de los agentes mediticos, es decir, sus
disposiciones y condiciones adquiridas histoéricamente, interactda con las estructuras del campo
para orientar la seleccion, el encuadre y la circulacion de las iméagenes. Asi, cada medio posee
una posicion particular en la jerarquia del campo mediatico que condiciona sus
representaciones visuales, sus intereses y su capital simbdlico, contribuyendo a configurar

diferentes lecturas sociales sobre el paro de transportistas.

La teoria del campo permite analizar como las relaciones de poder que atraviesan el
campo mediatico influyen en la produccion y recepcion de las fotografias de portada, poniendo
en evidencia los procesos de exclusion o inclusion simbolica. El andlisis se orienta a
desentrafiar como las imégenes pueden legitimar ciertos discursos, actores e interpretaciones
mientras invisibilizan o marginalizan otros. En un contexto de conflicto social como el paro de
transportistas, este enfoque teérico posibilita entender la funcién de las imagenes como
instrumentos de lucha simbdlica que moldean la opinidn pablica y las dinamicas de poder en
la sociedad urbana de Lima en 2024. De este modo, la teoria de campo de Bourdieu constituye
un marco solido para examinar el lenguaje visual en los medios y su papel en la construccion

sociopolitica de los conflictos.

Ademas, desde la perspectiva de Bourdieu (2003), es indispensable reconocer que las
imagenes periodisticas funcionan como constructos simboélicos que no solo transmiten
informacién visual, sino que también encarnan y reproducen significados culturales e
ideoldgicos profundamente arraigados en las estructuras sociales. En este sentido, las
fotografias de portada actGan como signos cargados de simbolismos que reflejan y refuerzan
las relaciones de poder presentes en la sociedad, al seleccionar y representar ciertos actores,
escenas y emociones que legitiman unas interpretaciones sobre el conflicto mientras
deslegitiman otras. Asi, las imagenes se convierten en vehiculos simbdélicos que contribuyen a
la construccion de la realidad social, participando activamente en la configuracion de sentidos
colectivos y en la reproduccién de las dominaciones culturales, sociales y politicas en el campo
mediatico, lo que es especialmente relevante para entender como se representa y percibe un

fendmeno complejo como el paro de transportistas en Lima en 2024.

Roland Barthes (1964) desarrolla los conceptos de "studium"” y "punctum™ para
describir dos niveles de experiencia frente a la fotografia. EI "studium” se refiere al interés
general o cultural que una imagen puede provocar, es decir, la interpretacion social y contextual

que permite comprender la fotografia dentro de un marco mas amplio de significado. En el
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caso de las fotografias de las protestas contra la extorsion en Lima, el studium estaria
representado por el contexto social de inseguridad y conflictividad que rodea el paro de
transportistas, que orienta la mirada hacia ciertas realidades reconocibles y significativas. Este
nivel es compartido de manera amplia y es el que aproximadamente guia a los medios en la

construccién de narrativas visuales que reflejan las tensiones y demandas sociales.

Por otro lado, el "punctum™ es ese detalle particular, a menudo inesperado, que "pincha"
o afecta emocionalmente al observador, provocando una reaccion subjetiva e individual que
trasciende el andlisis cultural o social. En las fotografias de portada de los diarios en el contexto
del paro, el punctum podria ser una expresion facial, un gesto de desesperacion o un objeto
punzante dentro de la escena, que desata una respuesta afectiva mas alla del mensaje general.
Este elemento tiene un poder singular para movilizar la memoria, la empatia o la critica,
haciendo que la imagen no solo informe, sino que también conmueva y cuestione. La
interaccion entre studium y punctum en las imagenes facilita un analisis mas profundo del
lenguaje visual, al mostrar como lo general y lo particular se entrelazan en la construccion del

sentido de las fotografias periodisticas.

Barthes ademas enfatiza como la fotografia tiene el poder de fijar lo irrepetible y lo
efimero, ya que la imagen es una repeticién mecanica de un momento Unico, un instante que
nunca podra ser vivido nuevamente. Esto es esencial para entender el rol de las fotografias de
portada en la representacién del paro de transportistas en Lima, pues cada imagen captura y
presenta una simultaneidad de acontecimientos que, bajo la mirada del espectador, pueden
convertirse en simbolos poderosos de la conflictividad social. La doble dimension estética y
politica que subyace en la relacion entre el fotdgrafo, el fotografiado y el espectador demanda
un analisis critico que resalte como estas imagenes circulan y afectan la opinion publica,

construyendo narrativas visuales sobre el conflicto.

Allan Sekula, con su teoria del archivo fotografico (1986), propone que las fotografias
no solo son documentos que registran eventos, sino que forman parte de un sistema visual que
construye una memoria histérica y social. En el contexto del paro de transportistas en Lima,
las imagenes de portada de EI Comercio, La Republica y Correo pueden entenderse como
fragmentos de un archivo visual que argumenta y organiza la crisis de seguridad en el Peru
contemporaneo. Este archivo no es neutral ni estatico, sino que refleja y genera discursos de
poder y resistencia, dando cuerpo a una historia visual que influencia la percepcion social y

politica del conflicto.
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Sekula sostiene que el archivo fotografico constituye una herramienta para develar las
relaciones sociales y politicas subyacentes en la produccion y circulacion de iméagenes.
Analizar estas fotografias desde esta teoria implica entender como se seleccionan, categorizan
y utilizan las imégenes para construir una narrativa particular del paro, con efectos en la
memoria colectiva y en la configuracion de identidades sociales. En este sentido, la portada de
un diario es mas que una simple imagen: es parte de un repertorio visual que legitima ciertas
versiones del conflicto, contribuyendo a definir qué se recuerda y como se recuerda en el

imaginario social.

La teoria del archivo fotografico de Sekula abre una perspectiva critica hacia el rol de
los medios en la construccion visual de la historia y la actualidad social. En la investigacion
sobre el paro de transportistas, permite cuestionar cuales imagenes se incorporan o se excluyen
del archivo social, qué significados se potencian y cuales se silencian. Asi, la produccién y
difusion de imagenes medidticas se convierte en un acto fundamental en la lucha simbdlica por
la interpretacion y representacion del conflicto urbano, haciendo visible tanto las tensiones
como las disputas por el control de la mirada en la sociedad peruana de 2024.

Lara (2021) conceptualiza el fotoperiodismo como un campo social complejo donde la
fotografia periodistica no es un mero reflejo pasivo de la realidad, sino un mensaje activo que
se construye como cualquier acto comunicativo con el fin de provocar una reaccion en el
receptor. Seflala que las imagenes periodisticas articulan mdaltiples elementos y pueden
estructurar un discurso mucho mas complejo que la simple presentacion de un hecho puntual.
Este enfoque reconoce que la fotografia tiene un papel narrativo y persuasivo en la

configuracion del sentido social del evento registrado.

Ademas, Lara destaca la importancia de considerar el contexto de produccién donde los
intereses, objetivos y estructuras del campo periodistico influyen decisivamente en los temas
seleccionados, el tratamiento visual y la disposicion al pablico. El andlisis del fotoperiodismo
como campo social permite estudiar la relacion dialéctica entre las estructuras objetivas
(condiciones materiales y sociales) y las subjetividades de los agentes (fotoperiodistas,
editores, audiencias) para comprender cémo se configura el mensaje fotografico y su incidencia
en la construccion social de la realidad. Esta perspectiva es clave para entender el poder de las
iméagenes en la esfera publica y su rol en la construccion de narrativas sociales y politicas (Lara
Morales, 2021).
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Restrepo (2013) propone que la fotografia periodistica va mas alla de documentar o
informar; es una herramienta fundamental en el proceso de construccién de memoria social.
Segln Restrepo, las imagenes tienen el poder de fijar en la conciencia colectiva una
interpretacion especifica de los eventos, modelo que puede legitimar ciertos discursos y excluir
otras perspectivas. De este modo, la fotografia actia como una forma simbdlica de hacer
historia que influye en la construccion social de la realidad, transformando hechos sociales en

representaciones cargadas de significado social, politico y cultural.

Restrepo enfatiza como la fotografia, al insertarse en procesos de significacion
colectiva, se convierte en un vehiculo para intervenir en la memoria social, especialmente en
contextos de conflicto o movimientos sociales. Esta capacidad interpretativa y formativa
subraya el carécter activo de la imagen periodistica, que establece vinculos emocionales y
cognitivos con las audiencias, implicandolas en una construccion compartida del sentido de los
acontecimientos. Por ende, el analisis de las fotografias periodisticas debe incluir no solo su
contenido visual, sino la funcién social y discursiva que desempefian en la configuracion de la

memoria colectiva.
2.3.1 Bases teoricas de las categorias

En el contexto de esta investigacion, el lenguaje visual estd referido a como se
manifiestan las imagenes utilizadas en las portadas de los periddicos, considerando no solo su
contenido, sino también su composicion técnica, simbolismo y el impacto emocional que
generan en el lector. Este tipo de lenguaje es fundamental para entender cémo las fotografias
pueden influir en la percepcion publica de un evento noticioso de tanta envergadura como lo

es el paro de transportistas.

El lenguaje visual es una herramienta poderosa en la comunicacién, ya que utiliza
elementos visuales como imagenes, simbolos, colores y formas para transmitir informacion y
emociones. Segun Barthes (1980) las imagenes pueden ser vistas como un lenguaje que
comunica significados mas alla de las palabras, influenciando la percepcién del espectador. En
el &mbito del fotoperiodismo, este lenguaje se utiliza para contar historias a través de imagenes,

buscando generar un impacto emocional y provocar reflexion.

Autores como Berger (1992) han destacado cdémo las imagenes pueden ser
interpretadas de diferentes maneras, dependiendo del contexto cultural y social en el que se
presentan. Sontag (2003) también ha explorado el poder de la fotografia para influir en la

percepcion publica, sefialando que las imagenes pueden ser utilizadas tanto para informar como
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para manipular. Ademas, Pierre Bourdieu (1990) ha analizado como el lenguaje visual puede
reflejar y reproducir las estructuras sociales, influenciando la forma en que percibimos el

mundo.

En el contexto del fotoperiodismo, la objetividad es un aspecto crucial, aunque Erving
Goffman (1979) ha argumentado que toda representacion visual tiene un componente subjetivo
inherente, ya que refleja la perspectiva del fotografo. Joan Fontcuberta (2021) ha destacado la
importancia de la fotografia en la comunicacion visual, aunque ha sefialado la necesidad de

una mayor atencion académica a esta disciplina.

Para el andlisis del lenguaje visual en las portadas de periodicos durante el paro de
transportistas, es crucial considerar como las imagenes pueden influir en la percepcion publica
del evento. Esto implica examinar no solo el contenido de las fotografias, sino también su

composicion técnica y el impacto emocional que generan en el lector.

Por su parte, Henri Cartier-Bresson (1952) es un ejemplo destacado de cémo el lenguaje
visual puede ser utilizado para capturar momentos decisivos y transmitir emociones profundas.
Su concepto del "instante decisivo™ refleja la capacidad del fotoperiodismo para congelar
momentos criticos y revelar la esencia de una situacion. Su enfoque en la composicion vy el
momento perfecto ha influido en generaciones de fotdgrafos, mostrando cémo el lenguaje
visual puede ser utilizado para contar historias complejas a través de imagenes simples pero

poderosas.

Robert Capa (1936) conocido por su trabajo en el frente durante la Guerra Civil
Espafiola y la Segunda Guerra Mundial. Su fotografia, "La muerte de un miliciano”, es un
ejemplo iconico del poder del lenguaje visual para capturar la intensidad y el drama de un
momento histérico. Capa demostré como las iméagenes pueden ser utilizadas para narrar
historias de guerra y conflicto, influenciando la percepcidn publica de estos eventos a través

de su lenguaje visual impactante y emotivo.

De otro lado, la composicién técnica es fundamental en este estudio ya que se refiere a
cémo los elementos visuales se organizan dentro del encuadre para transmitir un mensaje claro
y efectivo. Segun Ruiz (2008) la composicion fotografica implica la disposicion intencional de
los elementos en la imagen, lo que permite al fotdgrafo guiar la atencién del espectador y

evocar emociones especificas.

Ademas, Derio (2015) destaca que la composicion no solo se basa en reglas fijas, sino

que también requiere una comprension profunda del contexto y del mensaje que se desea
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comunicar, lo que resulta crucial en el fotoperiodismo donde la narrativa visual debe ser clara
y poderosa. Por lo tanto, el estudio de la composicion técnica en esta investigacion permitird
desentrafiar como las decisiones estéticas influyen en la percepcion publica de eventos sociales
significativos como el paro de transportistas.

En el ambito del fotoperiodismo, la composicion técnica es esencial para capturar
momentos decisivos y transmitir historias complejas de manera efectiva. Segun Cartier-
Bresson (1952) la composicion debe ser intuitiva y natural, buscando capturar el "instante
decisivo" que revela la esencia de una situacion. Esto implica una comprension profunda de la

técnica fotografica y la capacidad de anticipar y capturar momentos criticos.

La categoria contenido informativo es esencial ya que esta vinculada a la capacidad de
las imagenes para transmitir informacion relevante y significativa sobre eventos actuales.
Segln Baeza (2001) el fotoperiodismo debe cumplir con una funcién informativa clara, donde
cada fotografia no solo documenta un hecho, sino que también contribuye a la comprension

del contexto social y politico en el que se produce.

De manera similar, Vilches (1997) argumenta que el contenido informativo de una
imagen se ve enriquecido por su relacion con el texto que la acompafa, lo que permite

establecer un contexto pragmatico que influye en la percepcion del espectador.

Ademas, Kobre (2008) enfatiza que el pie de foto debe captar la atencion del lector y
proporcionar informacién adicional que complemente la imagen, asegurando asi una
comunicacion efectiva del mensaje noticioso. Por lo tanto, el analisis del contenido informativo
en esta investigacion permitira evaluar como las fotografias seleccionadas contribuyen a la

narrativa del paro de transportistas y su impacto en la opinién publica.

La categoria dimension simbolica es crucial en esta investigacion porque permite
explorar como las imagenes no solo representan realidades concretas, sino que también
transmiten significados mas profundos y complejos. Segun Barthes (2003) la fotografia puede
ser vista como un signo que va mas alla de su representacion literal, aludiendo a significados

culturales y sociales que pueden influir en la interpretacion del espectador.

Esta idea es complementada por Gubern (1987) quien sostiene que las iméagenes
fotograficas poseen una capacidad para evocar recuerdos y emociones, convirtiéndose en

vehiculos de memoria colectiva que pueden simbolizar experiencias compartidas.

Ademas, Vilches (1997) argumenta que la dimension simbolica de la fotografia en el

fotoperiodismo es fundamental para construir narrativas que resuenan con el publico,
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permitiendo que los eventos sean comprendidos no solo en su contexto inmediato, sino también
en su relevancia cultural y social. Por lo tanto, el andlisis de la dimension simbdlica en esta
investigacion serd clave para desentrafiar como las fotografias seleccionadas comunican

significados que trascienden lo visible.
2.3.2 Base teoricas de las subcategorias

La subcategoria encuadre resulta fundamental porque explica codmo se seleccionan y
organizan los elementos visuales dentro de una imagen para transmitir un mensaje especifico
y guiar la interpretacion del espectador. Segin Entman (1993) el encuadre implica dos acciones
esenciales: la seleccion y el énfasis, lo que permite destacar ciertos aspectos de la realidad

mientras se omiten otros, configurando asi la narrativa visual que se presenta al pablico.

Asimismo, de Vreese y Semetko (2001) argumentan que el encuadre no solo afecta
cémo se percibe un evento, sino que también influye en la construccion de significados

culturales y sociales, lo que es especialmente relevante en el contexto del fotoperiodismo.

Ademads, Tankard (2001) resalta que los encuadres pueden ser utilizados
estratégicamente para definir problemas, diagnosticar causas y proponer soluciones, lo que
subraya su importancia en la forma en que las iméagenes informan y moldean la opinion publica.
Por lo tanto, el analisis del encuadre en esta investigacion permitird desentrafiar como las

decisiones visuales impactan en la comprensién del paro de transportistas.

La subcategoria actores sociales permite comprender como las imagenes reflejan y
construyen realidades sociales. Autores como Becker (1974) enfatizan que toda fotografia debe
ser entendida en su contexto social, sugiriendo que las imagenes no solo documentan eventos,
sino gue también son productos de interacciones sociales que pueden influir en la percepcion
publica. Asimismo, la obra de Bourdieu (2003) destaca la importancia de considerar las
relaciones de poder y los contextos culturales en los que se producen las imagenes, lo que
permite una interpretacion mas rica y matizada de los fendbmenos representados. En este
sentido, facilitara un andlisis profundo de como estas imagenes no solo informan, sino que

también construyen narrativas sobre la realidad social y politica del momento.

La subcategoria contexto es esencial ya que permite situar las imagenes dentro de un
marco temporal, social y cultural que influye en su interpretacién. Segun Tagg (1988) las
fotografias no son meras representaciones visuales, sino que estan intrinsecamente ligadas a
las condiciones sociales y politicas de su produccion, lo que implica que su significado puede

variar significativamente dependiendo del contexto en el que se visualizan. Ademas, Stuart
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Hall (1997) argumenta que la interpretacion de las imagenes estd mediada por el contexto
cultural y social del espectador, lo que refuerza la necesidad de considerar estos elementos al
analizar como las fotografias de portada de diarios como EI Comercio, La Republica y Correo
reflejan y construyen narrativas sobre el paro de transportistas en Lima en 2024. Esta
perspectiva contextualizada permite una comprensién mas profunda de las dindmicas sociales

y politicas que rodean los eventos representados.

La subcategoria significado cultural es crucial en el anélisis de las fotografias de
portada en el fotoperiodismo, ya que permite explorar como las imégenes transmiten y
construyen significados dentro de un contexto cultural especifico. Segun Barthes (1977) las
fotografias operan como signos que comunican no solo lo visible, sino también significados
méas profundos que estdn arraigados en la cultura y la ideologia. Esta perspectiva se
complementa con la obra de Said (1978) quien argumenta que las representaciones visuales
son fundamentales para entender como se construyen las narrativas culturales y politicas,
especialmente en contextos de conflicto y cambio social. En el marco de esta investigacion
permitird desentrafiar como estas imagenes no solo informan sobre los hechos, sino que

también reflejan y moldean las percepciones culturales sobre la protesta y sus actores.

La subcategoria emociones evocadas permite explorar como las imagenes pueden
generar respuestas emocionales en los espectadores y como estas respuestas influyen en la
interpretacion de los eventos representados. Cvetkovich (2003) argumenta que las fotografias
actlan como "textos culturales™" que contienen sentimientos y emociones codificados, lo que
sugiere que el andlisis visual debe considerar no solo el contenido de la imagen, sino también
las emociones que provoca en quienes la observan. Complementando esta perspectiva, Ahmed
(2015) sostiene que las emociones se forman a partir de la interaccion entre sujetos y objetos,
lo que implica que las imégenes fotograficas pueden acumular significados emocionales a
través del tiempo y el contexto social. Asimismo, permitira entender como estas imagenes no
solo informan sobre la protesta, sino que también movilizan sentimientos y construyen

narrativas emocionales en la audiencia.

La subcategoria representacion de la realidad es fundamental ya que permite examinar
cémo las imagenes construyen y comunican narrativas sobre eventos sociales y politicos.
Segun Sontag (2008) las fotografias no solo documentan la realidad, sino que también moldean
la percepcion publica de los acontecimientos, sugiriendo que cada imagen es una interpretacion
subjetiva de lo que se considera real. Complementando esta vision, Torres-Mestey y Do

Montes (2024) argumentan que la fotografia, aunque a menudo se asocia con la reproduccion



34

fiel de la realidad, implica un proceso creativo que puede alterar o reinterpretar lo que se
muestra, lo que introduce una paradoja en su funcion como documento. Esta complejidad es
crucial para entender cémo las portadas de diarios no solo informan, sino que también

construyen realidades sociales a través de su representacion visual.
2.4 Definicién de términos basicos
2.4.1 Lenguaje visual

El lenguaje visual es una forma de comunicacion que utiliza elementos visuales como
imagenes, simbolos, colores y formas para transmitir ideas, emociones o informacién. En el
contexto del fotoperiodismo, este lenguaje es crucial para contar historias y transmitir mensajes
de manera efectiva. Algunos autores han explorado cémo el lenguaje visual puede ser utilizado
para comunicar complejidades sociales y politicas; otros han destacado la importancia del
contexto en la interpretacion del lenguaje visual. Y hay quienes analizan cémo el lenguaje
visual puede influir en la percepcion cultural y social. (Ritchin, 2013; Fontcuberta, 2015; Brea,
2007).

2.4.2 Fotoperiodismo

El fotoperiodismo es una actividad artistica e informativa, de cronica visual y memoria
histdrica. Es la funcién profesional desarrollada en la prensa relacionada con la noticia y que
cubre hechos de relevancia social, econdmica, politica, etc. En ese sentido, dijeron que la foto
de prensa tiene mayor fuerza objetiva que un texto escrito y que la fotografia periodistica es
fuente para el trabajo historiografico al documentar eventos y contextos sociales. (Vilchez,
1987; Baeza, 2001; Acevedo & Orozco, 2014).

2.4.3 Imaginario colectivo

Los autores coinciden que el imaginario colectivo esta referido al conjunto de creencias,
simbolos y representaciones compartidas por una sociedad y que influyen en su identidad y
comportamiento. Asimismo, que forma parte del tejido social y cultural de una comunidad.
(Durkheim, 1912; Castoriadis, 1987).

2.4.4 Fotografia

La fotografia es una técnica y un arte que consiste en capturar imagenes mediante el
uso de la luz y de distintas opticas. Dijeron que la fotografia es un medio que capta la realidad

de forma instantanea. No obstante, dijeron que la fotografia transforma la forma en que vemos
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el mundo, y actia como un medio para documentar e interpretar la realidad y produce

significados mediante su representacion visual. (Sontag, 1977; Barthes, 2003; Freund, 1994).
2.4.5 Manifestacion social

La manifestacion social estd entendida como una reunion puablica en la que varias
personas 0 grupos expresan sus demandas en temas sociales, politicos o econémicos. Dijeron
que son formas de accién colectiva que permiten a los ciudadanos generar cambios en la
politica publica, en las que se busca visibilizar y movilizar apoyo hacia una causa. Por lo que
son un medio de expresion del descontento y hartazgo ciudadano y demanda de sus derechos.
(Tilly, 2004; Della Porta & Diani, 2006; Castells, 2012).
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CAPITULO 111
METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

3.1 Las categorias y su operacionalizacion
3.1.1 Identificacion de las categorias y su definicion
Categoria: Lenguaje visual
Categoria 1: Composicion técnica
Subcategorias: angulos y planos, iluminacion, encuadre.
Categoria 2: Contenido informativo
Subcategorias: tematica, personajes y actores sociales, contexto.
Categoria 3: Dimension simbélica
Subcategorias: significado cultural, emociones evocadas, representacion de la realidad.

3.1.2 Operacionalizacion de categorias

Tabla 1l Matriz de operacionalizacion de las categorias
Categoria: Lenguaje visual
Subcategorias Indicadores Items / Criterios
Composicién técnica Angulos y planos ¢Qué tipo de angulos y planos se utilizan en la
fotografia?
Hluminacion ¢Coémo influye la iluminacién en la percepcién de la
imagen?
Encuadre ¢Cémo se define el encuadre y qué elementos se
incluyen?
Contenido informativo ~ Tematica ¢Cual es el tema central que aborda la fotografia?
Personajes y actores sociales ¢ Quiénes son los protagonistas y qué papel juegan?
Contexto ¢ Queé contexto social o politico se refleja?
Dimension simbdlica Significado cultural ¢ Queé significados culturales pueden extraerse?
Emociones evocadas ¢Qué emociones buscar provocar la fotografia?
Representacion de larealidad ¢Como representa la fotografia la realidad social o
politica?

Nota: Elaboracidn propia, 2025.
3.2.  Meétodos de investigacion

En este estudio se aplicara la técnica inductiva ya que permite desarrollar teorias y
conceptos a partir de la observacion detallada de las fotografias. A través del enfoque inductivo
se identificaran patrones, temas y significados emergentes en las imagenes sin imponer

categorias preconcebidas, lo que es esencial para un analisis hermenéutico.
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Tal como lo refieren Banks y Pink (2007) esta tecnica permite capturar la complejidad
y diversidad de significados que las fotos pueden ofrecer, generando una comprensién mas
amplia y profunda sobre la relacion entre las fotografias de portada y el contexto social, en este
caso el paro de transportistas que retrataban los diarios materia de este estudio.

3.3.  Tipo, nivel y disefio de investigacion

Es de tipo aplicada. Teniendo en cuenta que el objetivo es no solo analizar las imagenes
desde una perspectiva estética o técnica, sino también comprender como estas fotografias

comunican mensajes y construyen narrativas en un contexto social especifico.

Ademas, la investigacion aplicada fomenta un enfoque critico y reflexivo que es
esencial en el analisis hermenéutico. Al estudiar casos especificos como las portadas de los
diarios durante un evento significativo, se generan conocimientos que no solo describen lo que
se ve, sino que también interpretan el significado detras de las imégenes en relacion con el
contexto sociopolitico. Esto es particularmente importante en situaciones donde las imagenes
pueden influir en la percepcién publica y en la narrativa mediatica. Por lo tanto, al optar por
una investigacion aplicada, no solo se estd buscando entender un fenémeno visual, sino
también contribuir a un didlogo mas amplio sobre el papel del fotoperiodismo en la sociedad

contemporanea.

En ese sentido, segun Creswell (2014) resuelve problemas précticos y genera
conocimiento en situaciones especificas, mientras que para Robson (2011) este tipo de
investigacion aplica de forma préactica teorias y métodos en problemas del mundo real, lo que

es relevante para este tipo de estudio.

Esta investigacion tiene un nivel hermenéutico porque es fundamental para comprender
los significados subyacentes en las iméagenes y su contexto social. Segun Carcamo (2005) la
hermenéutica permite una “empatia profunda con el texto”, lo que implica que el investigador
debe adoptar una postura reflexiva y consciente de sus propios prejuicios al interpretar las

fotografias.

Este enfoque se complementa con la idea de que la interpretacion es un proceso
dialéctico donde texto e intérprete interactian constantemente, lo que facilita una comprension
mas rica y matizada de los fendmenos sociales (Ricoeur, 1998). Asi, al aplicar el analisis
hermenéutico, se logra no solo desentrafiar las intenciones comunicativas detrds de las
iméagenes, sino también situarlas dentro de un marco historico y cultural que enriquece su

interpretacion.
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El disefio de este trabajo es el estudio de caso porque es particularmente adecuado
debido a su capacidad para proporcionar una comprension profunda y contextualizada de
fendmenos complejos. Segun Yin (2014) el estudio de caso permite explorar en detalle un
fendmeno dentro de su contexto real, lo que es esencial para captar las dindmicas sociales y

culturales que influyen en la representacion visual en los medios.

Ademas, Stake (2005) enfatiza que este enfoque no solo se centra en el caso en si, sino
también en las interacciones y relaciones que emergen del mismo, lo que resulta crucial para
analizar cémo las fotografias reflejan y moldean la percepcion publica sobre eventos
significativos como un paro de transportistas. Por lo tanto, el estudio de caso se convierte en

una herramienta valiosa para desentrafar las narrativas visuales y su impacto en la sociedad.
3.4 Poblacién y muestra
3.4.1 Poblacion

La poblacion objetivo son 24 portadas publicadas en el marco del paro de transportistas,
cuyas fotografias reflejen por un lado la falta de transporte durante los dias del paro y, por otro
lado, la represion policial de los manifestantes en las afueras del Congreso de la Republica,
destino final de las marchas convocadas por el gremio de transportistas.

3.4.2 Muestra

Se eligieron 3 fotos en cada fecha convocada del paro de transportistas, una foto por la
portada de cada diario, es decir una fotografia del diario EI Comercio, La Republica y Correo.
No obstante, no todos los diarios seleccionados publicaron fotos del paro en sus portadas. Por
lo que, si bien la poblacion total fue de 24 portadas, teniendo en cuenta que se ha considerado
las fechas del 27 de setiembre, 10, 11, 12 y 24 de octubre, 14, 15 y 16 de noviemnbre, en total
se selecciond una muestra de 15 fotografias para el respectivo analisis del lenguaje visual.

3.5 Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos
3.5.1. Técnicas

Este estudio utilizara la técnica de la observacion ya que permite al investigador captar
las sutilezas y matices que pueden no ser evidentes en un analisis textual o cuantitativo.
argumentan que la observacion no se limita a mirar, sino que implica un proceso sistematico
de busqueda y analisis, donde el investigador debe educar tanto su mirada como su mente para

interpretar adecuadamente el significado de lo observado.
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Ademas, segun Bernard (1994) la observacion proporciona un contexto rico y detallado
que es crucial para comprender las dindmicas sociales y culturales que influyen en la
produccion visual de los medios. Asi, la observacion se convierte en una herramienta poderosa
para desentrafar los significados detras de las imagenes y su impacto en la percepcion publica

durante eventos significativos.
3.5.2. Instrumentos

La ficha de observacion es el instrumento més adecuado para esta investigacion
cualitativa porque permite al investigador registrar de manera sistematica y detallada las
caracteristicas visuales y contextuales de las fotografias analizadas. Segun Jiménez (2010) la
ficha de observacion facilita la recopilacion de datos relevantes al proporcionar un marco
estructurado que guia al investigador en la identificacion y analisis de elementos significativos
dentro del fendmeno observado.

Ademas, resalta que este instrumento no solo ayuda a documentar lo que se observa,
sino que también promueve una reflexidn critica sobre los datos recogidos, permitiendo al
investigador conectar las imagenes con sus implicaciones sociales y culturales. Por lo tanto, el
uso de la ficha de observacion en esta investigacion enriquecera el analisis al proporcionar un

registro exhaustivo y reflexivo del contenido visual en el contexto del paro.
3.6. Técnicas de anélisis de datos

La fase que corresponde al analisis de datos se ejecutara mediante el software Atlas.ti, que
generard los resultados mediante mapas semanticos, los cuales seran materia de analisis e

interpretacion.
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CAPITULO IV
RESULTADOS

4.1. Descripcion de los resultados

En los siguientes resultados, se han establecido imagenes, que figuran en los anexos,
para cada una de las subcategorias de la categoria, lenguaje visual. En ese sentido, se
interpretaron las subcategorias y sus codigos, representados a traves de la conjugacion de datos
realizada por el software ATLAS.ti, respondiendo a los objetivos de esta investigacion.

4.1.1. Sobre el lenguaje visual

El andlisis del lenguaje visual de las fotografias de portada de diarios impresos en el
marco del paro de transportistas, constituye una aproximacion clave para comprender no solo
la narrativa informativa, sino la manera en que se configura el imaginario colectivo a través de
la imagen. Mejia (2022), en su estudio sobre la visualidad en el marco de la movilizacion social
en el Per, y Ramirez Farias (2023), en su enfoque sobre el “paradigma de la protesta”,
evidencian que la relacion entre composicion técnica, contenido informativo y dimension
simbolica resulta determinante para decodificar el lenguaje visual de estas imagenes y su
impacto en la opinion publica.

La composicion técnica en la fotografia de portada desempefia un papel fundamental
en el andlisis del lenguaje visual durante contextos de paro de transportistas, ya que organiza
los elementos espacios-temporales y define el punto de vista desde el cual se comunica la
accion. Freeman (2008) destaca la relevancia de la distribucion visual, el uso de color y la
relacion sujeto-fondo para dotar de intencionalidad a la imagen, mientras que la teoria
gestaltica resalta la percepcion global frente a los detalles. De acuerdo también con autores
como Vivanco (2022), Pauloo (2022) y el andlisis de Montagut y Gonzélez (2012), la
composicién incide directamente en la capacidad de la portada para atraer la mirada y sefialar
jerarquias semanticas en el acontecimiento visualizado.

El contenido informativo de las fotografias de portada se convierte en el eje articulador
del relato periodistico-simbdlico sobre el paro de transportistas. Estudios de Ramirez Farias
(2023) y Caballero Rojas (2023) subrayan cdmo la seleccion de imagenes, sus protagonistas,
y el tratamiento de la cotidianeidad y la excepcionalidad informan y muchas veces encuadran
el discurso visual desde criterios de relevancia, impacto y funcion social, segun lo teorizado

también por Shoemaker y Reese (2004) y Morin (2022). La imagen seleccionada transmite
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tanto datos facticos como encuadres narrativos que orientan la interpretacion ciudadana frente
a los hechos, enfatizando demandas, tensiones o incluso sesgos de deslegitimacion.

Finalmente, la dimensidn simbdlica resulta central para el anlisis visual en este tipo de
coyunturas, pues involucra los sentidos colectivos, los valores y las metaforas activadas desde
la fotografia. Cid (1997, citado en Gonzélez, 2000), Roland Barthes (1980) y Ramirez Farias
(2023) explican que la fotografia de portada puede operar como un texto polisémico, donde la
carga simbolica —la bandera, el bloqueo, el rostro sufriente— se convierte en metonimia del
conflicto social. Asi, la fotografia logra condensar significados sociales y politicos,
permitiendo ver en lo particular la expresion de lo general, y resignificando la protesta como
mercancia visual del contexto y actor(es).

Todo lo mencionado se evidencia en el anélisis de las fichas de observacion, que
resaltan como las fotografias de portada de los diarios EI Comercio, Correo y La Republica
durante el paro de transportistas revelan un uso diverso y estratégico del lenguaje visual. En
ese sentido, los medios emplearon variados angulos y planos, desde tomas generales hasta
detalles, usando luz natural para lograr realismo y enfatizar a los afectados.

A través de estas imagenes, no solo informan sino que construyen una narrativa que
apela al conflicto, llamando la atencion del gobierno y resaltando actores sociales clave como
lideres y pasajeros. La inclusion de simbolos culturales como la bandera peruana refuerza la
legitimidad de la protesta, mientras que la pluralidad en el tratamiento mediatico evidencia una
saludable libertad de informacion y el compromiso de los medios con la realidad social y

politica del pais.

4.1.1. Sobre la composicion técnica

Esta subcategoria esta vinculada de forma directa con tres elementos, que se han tenido
en cuenta para analizar la composicidn técnica de las fotografias de portada de los diarios en

el marco del paro de transportistas: angulos y planos, iluminacién y encuadre.

Como se observa en el anexo 4, los tres medios analizaron el paro de transportistas
utilizando mayoritariamente planos generales abiertos, que mostraban tanto la protesta en su
totalidad como a los pasajeros aglomerados en los paraderos. La Republica combind estos
planos generales con detalles, destacando la confrontacion entre policia y manifestantes,
ademas de emplear angulos picados para mostrar la magnitud del evento. Correo y El
Comercio, en cambio, optaron por fotografias tomadas a la altura de los sujetos. Esta diversidad

en angulos y planos permitié ofrecer al lector distintas perspectivas de la manifestacion,
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facilitando una comprensién mas completa. Aungue son aspectos técnicos, aportan valor al
relato visual. Como sefiala Sontag (1977), la fotografia utiliza técnicas visuales diversas para
captar y comunicar realidades sociales, haciendo énfasis en elementos particulares mediante el

uso de distintos angulos y planos.

Como se aprecia en el anexo 5, y tal como ocurre en el fotoperiodismo, todos los medios
de comunicacion de esta investigacion usaron la luz natural del dia, lo que le brind6 mayor
realismo a las escenas fotografiadas. No hay ninguna intencion de alterar de forma artificial la
escena a través de alguna edicion de luz. Ademas, se debe tener en cuenta que todas las
fotografias son tomadas durante el dia o la tarde, lo que facilita que las escenas salgan bien
iluminadas. Jay (1984) analiza como la luz natural puede influir en la apariencia y el realismo

de una imagen, lo que es aplicable en las fotografias de portadas de diarios impresos.

Como se aprecia en el anexo 6, los tres medios de comunicacion estudiados emplearon
mayoritariamente la regla de los tercios, ubicando a los sujetos fotografiados en el tercio
izquierdo o derecho del encuadre. Esta técnica visual resalta a manifestantes, pancartas o
pasajeros intentando subir a buses, subrayando implicitamente a los afectados por el paro de
transportistas y el mensaje que se desea transmitir. Segin Tankard (2001), estos encuadres
sirven para definir problemas o diagnosticar causas, evidenciado en uno de los puntos de
interseccion que coincide con una pancarta en rechazo a la extorsién. Asi, el medio no solo
informa, sino que también busca influir en la opinion publica, orientdndola hacia una postura

firme contra este delito.

Al analizar detalladamente las fichas de observacion se aprecié que la cobertura
fotografica del paro de transportistas por parte de los medios analizados se caracteriza por el
uso predominante de planos generales abiertos, luz natural que aporta realismo y la aplicacion
de la regla de los tercios para resaltar elementos clave como manifestantes y pancartas. Estas
decisiones técnicas no solo facilitan una comprension amplia y detallada de la protesta, sino
gue también permiten transmitir mensajes especificos y orientar la opinién publica, subrayando
tanto la dimension social del conflicto como las posturas en torno a problematicas como la
extorsion. Asi, la fotografia periodistica se consolida como una herramienta potente para captar

y comunicar realidades sociales desde multiples perspectivas.
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4.1.3. Sobre el contenido informativo

Esta subcategoria esta vinculada de forma directa con tres elementos, que se han
tenido en cuenta para analizar el contenido informativo de las fotografias de portada de los
diarios en el marco del paro de transportistas: tematica, personajes y actores sociales, y
contexto.

Como se aprecia en el anexo 7, los tres medios de comunicacion muestran de forma
undnime fotografias de tension, entre los manifestantes y los efectivos policiales. Asimismo,
entre los pasajeros aglomerados que se empujan por subir a uno de los pocos buses de
transporte publico que opera en pleno paro de transportistas. Esto es muy revelador porque
muestra la clara intencién de los medios de no ser indiferentes ante el paro de transportistas y
por otro lado, mostrar imagenes que apelen al conflicto como una herramienta visual para hacer
un llamado de atencién al gobierno de turno. Tagg (1988) ha escrito sobre la relacién que hay
entre la fotografia y el poder. En ese contexto, analiza como la fotografia puede ser utilizada
para representar y moldear la realidad social, lo que es relevante para entender como los medios
pueden usar imagenes tematicas para influir en la percepcion publica. De aqui se puede inferir

que la tematica medidtica la elijen los medios, sobre qué muestran y qué no al publico.

Como se aprecia en el anexo 8, los medios de comunicacion de este estudio en algunos
casos muestran a lideres de las manifestaciones por el paro de transportistas, pero en otros
casos no porque enfocan su interés en mostrar a los principales afectados que son los pasajeros
de transporte publico. En ese sentido, se afirma que hay pluralidad en la cobertura del paro, lo
que enriquece la libertad de informacion que ejercen los ciudadanos. Hall (1997) analiza cémo
los medios pueden influir en la percepcion puablica de los grupos sociales y como la
representacion de estos grupos puede variar segun el contexto y el enfoque del medio. Esto es
aplicable a esta subcategoria sobre cdmo los medios muestran a diferentes actores sociales,
como lideres de manifestaciones y pasajeros afectados, lo que puede influir en la percepcién

del evento.

Como se aprecia en el anexo 9, los medios de comunicacion de este estudio sittan de
forma adecuada las fotografias en el contexto de Lima Metropolitana, toda vez que muestran
arterias principales como la avenida Abancay, en el Centro Historico de Lima, que es donde
suelen realizarse las marchas o protestas en los exteriores del Congreso de la Republica. En
otros casos, los medios muestran algun paradero de transporte publico en la carretera
Panamericana. Esto resulta importante pues indica que los medios no solo informan, sino que

conectan las imagenes con la realidad y las ubican en un escenario especifico de tal forma que
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queda definido el marco espacial en el que ocurren los hechos. Berger (1972) analiza como las
iméagenes pueden ser utilizadas para transmitir significados culturales y sociales, y como el
contexto en el que se presentan las imégenes puede influir en su interpretacion. Esto es
aplicable a esta subcategoria sobre cdmo los medios sitlan las fotografias en un contexto
especifico, como las principales avenidas de Lima, lo que ayuda a definir el marco espacial y

a conectar las imagenes con la realidad.

Al analizar las fichas de observacion se aprecié que los medios de comunicacion
muestran una narrativa visual comun que enfatiza la tension entre manifestantes y policias, asi
como la precariedad de los pasajeros durante el paro de transportistas, lo que refleja una
intencidn clara de captar la atencién publica y presionar al gobierno. Esta seleccién tematica
evidencia como las fotografias pueden representar y moldear la realidad social, influyendo en
la percepcion publica. Ademas, existe una pluralidad en la cobertura, alternando entre la
visibilizacion de lideres y afectados directos, lo que enriquece la diversidad informativa y
afecta la interpretacion del conflicto. Finalmente, al situar las iméagenes en espacios
reconocibles de Lima Metropolitana, los medios no solo informan, sino que contextualizan los
eventos, vinculando visualmente la protesta con su entorno urbano y cultural, lo que potencia

el significado y comprension de la noticia.

4.1.4. Sobre la dimension simbdlica

Esta subcategoria esta vinculada de forma directa con tres elementos, que se han tenido
en cuenta para analizar el contenido informativo de las fotografias de portada de los diarios en
el marco del paro de transportistas: significado cultural, emociones evocadas y representacion

de la realidad.

Como se aprecia en el anexo 10, los medios de comunicacion muestran a los
manifestantes en plena accion de protesta y entre ellos, algunos que portan la bandera peruana
como simbolo de lucha. Es un elemento importante porque hay una identificacion cultural con
la bandera para defender un derecho legitimo como es realizar negocios y emprendimientos sin
ser sometidos a la extorsion, que es la causa principal del paro de transportistas. Hall (1997)
analiza como los simbolos y las imagenes pueden ser utilizados para representar y moldear la
realidad social. Esto es aplicable a esta subcategoria sobre cémo la bandera peruana es utilizada

como un simbolo cultural para defender derechos legitimos durante las protestas.
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Como se aprecia en el anexo 11, los medios muestran fotografias que impactan
emocionalmente en los lectores porque por un lado revela a los afectados por el paro de
transportistas, que son los pasajeros y permite que los lectores se sientan identificados con ellos
al ver las dificultades que tienen para trasladarse hasta sus destinos. Y por otro lado, enfatiza
en los manifestantes, sobre todo enfocando la protesta misma e incluso confrontacion abierta
con los efectivos policiales, que intentan dispersar la marcha. Esto puede evidenciar que hay
claro manejo de los medios para transmitir e impactar emocionalmente con mensajes mediante
las fotografias elegidas para ser su portada impresa. Sontag (1977) discute como las fotografias
pueden ser utilizadas para evocar emociones y moldear nuestra comprension de eventos
sociales. Esto es aplicable a la discusién sobre como los medios utilizan imagenes para
impactar emocionalmente a los lectores, mostrando tanto a los afectados por el paro como a

los manifestantes en confrontacion con la policia.

Como se observa en el anexo 12, los medios de comunicacion peruanos representan la
realidad del paro desde perspectivas diversas: Correo enfatiza las consecuencias del paro, El
Comercio destaca el evento en su totalidad junto con las frases de las pancartas, mientras que
La Republica y Correo enfocan a los pasajeros como los principales afectados, ademas de
mostrar los enfrentamientos entre manifestantes y policias. Esta pluralidad en la cobertura
refleja una saludable diversidad informativa que respalda el derecho de la ciudadania a recibir
informacion variada y veraz. En este sentido, se confirma que en el Per( se ejerce la libertad
de informacion, un pilar esencial para la democracia. Habermas (1989) subraya que esta
pluralidad mediatica es fundamental para el funcionamiento de la esfera pablica y fortalece el

sistema democratico, al garantizar un debate abierto y diversos puntos de vista.

Al analizar las fichas de observacion se aprecia que los medios de comunicacion
peruanos retratan el paro de transportistas desde mdultiples &ngulos, mostrando manifestantes
en accion con simbolos como la bandera nacional, que refleja una identificacion cultural y la
defensa de derechos legitimos. Ademas, las imagenes seleccionadas evocan emociones al
destacar tanto a los pasajeros afectados como a los momentos de confrontacién con la policia,
evidenciando un manejo intencionado para impactar al pablico. Esta diversidad de enfoques y
representaciones genera una pluralidad informativa que enriquece la libertad de informacion,
fundamental en un sistema democratico. Asi, la cobertura mediatica no solo informa, sino que
también conecta con el &ambito emocional y simbélico de la sociedad, contribuyendo al debate

publico y a la comprension compleja del conflicto social.
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CAPITULO V
DISCUSION

5.1. Interpretacion de los resultados y comparacion con los de otras investigaciones

Respecto al objetivo principal denominado “Analizar el lenguaje visual en las
fotografias portada de los diarios EI Comercio, La Republica y Correo durante el paro de
transportistas, Lima, 2024”, se encuentra que podemos destacar la importancia de la
composicion técnica, el contenido informativo y la dimension simbolica para construir

narrativas visuales que influyen en el imaginario colectivo y la opinion publica.

Estos aspectos coinciden con los hallazgos de investigaciones como las de Mejia
(2022), Ramirez Farias (2023) y Escudero (2023), donde se subraya como la fotografia legitima
voces y agendas diversas, reflejando una pluralidad de perspectivas sobre los conflictos
sociales en el Peru. Asimismo, los antecedentes nacionales sefialan las variaciones en el
posicionamiento editorial de diferentes medios, afectando el encuadre visual y discursivo de

las protestas, como evidencian los trabajos de Robles et al. (2025) y Alcalde (2024).

En contraste, Verbal (2023) y Parra (2023) apuntan a un enfoque mas marcado hacia la
construccién de estereotipos en las imagenes de protesta, enfatizando la criminalizacion de los
manifestantes o la manipulacion simbolica que invisibiliza o deslegitima actores sociales
claves. Sin embargo, se observan similitudes en la importancia atribuida a la composicién
visual para influir en la interpretacién publica, y en la capacidad de las fotografias para reflejar
lineas editoriales y posturas institucionales, como evidencian Aguilera (2021) y Amador
(2022). La pluralidad o sesgo mediatizado que se observa en Lima también se replica en los

contextos internacionales estudiados.

Las diferencias mas notables se relacionan con la forma y el grado en que los medios
ponderan la representacion del conflicto y sus actores: mientras las portadas limefias estudiadas
muestran un uso estratégico y plural del lenguaje visual, integrando simbolos culturales y
diversidad de angulos para legitimar y visibilizar la protesta, algunos medios internacionales
tienden a enfatizar actos violentos o a minimizar la visibilidad de los manifestantes, adoptando
posturas mas sesgadas o simbolicamente manipuladoras. Esto puede atribuirse al contexto

sociopolitico y a las practicas editoriales propias de cada pais o medio.
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Si bien es cierto que el objetivo de esta investigacion comparte con otros estudios la
relevancia de la composicion técnica, el contenido informativo y la dimension simbolica para
construir narrativas visuales sobre protestas sociales. Sin embargo, se advierte una mayor
diversidad y pluralidad en el tratamiento de la protesta en Lima, en comparacion con ciertos
enfoques donde predominan representaciones estereotipadas o manipuladas. Esto resalta la
particularidad del contexto peruano y el compromiso de los medios locales en reflejar la

complejidad social y politica del paro.

En relacion al primer objetivo especifico de esta tesis que es, “Analizar la composicion
técnica de las fotografias de portada de los diarios EI Comercio, La Republica y Correo en el
marco del paro de transportistas, Lima, 2024”, se encontré que hay un predominio de planos
generales abiertos, el uso de luz natural y la aplicacion consistente de la regla de los tercios
para destacar elementos clave como manifestantes y pancartas. Esto coincide con estudios
como los de Escudero (2023) y Villacorta (2021), quienes también resaltan cémo la
composicién fotografica contribuye a legitimar perspectivas y a construir narrativas visuales
que orientan la interpretacion publica del conflicto social. Asimismo, los analisis de Robles et
al. (2025) y Alcalde (2024) reflejan que la eleccion técnica en las fotografias responde en parte

a las posturas editoriales de cada medio.

En cuanto a diferencias, aunque tanto los antecedentes nacionales como el estudio
actual coinciden en la importancia de la composicién para influir en la comprension de la
protesta, el presente analisis destaca una mayor diversidad técnica en los enfoques —como la
utilizacion de angulos picados por La Republica— que facilitan una vision mas amplia y
matizada del evento. En contraste, investigaciones nacionales previas han sefialado una
tendencia a mostrar posturas mas homogéneas o sesgadas, con enfoques que jerarquizan ciertos
elementos del conflicto, como el dolor social o la violencia, sin explorar tanto la variedad en

el encuadre técnico.

Desde la perspectiva internacional, las investigaciones como las de Verbal (2023) y
Parra (2023) evidencian que la composicion técnica puede reforzar estereotipos o
manipulaciones simbolicas, por ejemplo, al enfatizar la violencia o minimizar la participacién
masiva, aunque también reconocen la diversidad editorial y estética entre medios. En
comparacion, el analisis de Lima revela una apuesta mas equilibrada y plural en la composicion

técnica, utilizando herramientas visuales como los planos generales y la regla de los tercios
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para dar voz y presencia a diferentes actores sociales, una caracteristica que no siempre se halla

en otros contextos donde predomina un encuadre mas limitado o parcial.

En resumen, la composicion técnica en las fotografias de portada de EI Comercio, La
Republica y Correo durante el paro de transportistas en Lima, 2024, refleja un uso estratégico
y plural de elementos visuales para representar el conflicto social desde varias perspectivas.
Esta diversidad técnica se manifiesta en el uso de planos generales, angulos variados, luz
natural y reglas compositivas como la de los tercios, lo que diferencia el tratamiento limefio de
algunos enfoques mas homogéneos o sesgados tanto en estudios nacionales anteriores como en
casos internacionales. Asi, la investigacion confirma que la composicion técnica no solo
organiza la imagen, sino que también contribuye a construir significados y orientar la opinion

publica en relaciones complejas con las posturas editoriales y el contexto sociopolitico.

Respecto al segundo objetivo especifico de esta investigacion, “Analizar el contenido
informativo de las fotografias de portada de los diarios EI Comercio, La Republica y Correo
en el marco del paro de transportistas, Lima, 2024”, se sefiala una narrativa visual
predominante que resalta la tension entre manifestantes y policias, asi como la precariedad de
los pasajeros afectados. Estos hallazgos coinciden con investigaciones nacionales como las de
Escudero (2023) y Alcalde (2024), que subrayan como la fotografia legitima diversas voces y
agendas, y refleja explicitamente posturas editoriales a través de la seleccion tematica. De igual
forma, la referencia espacial precisa a lugares emblemaéticos de Lima fortalece el vinculo entre
imagen y contexto, un aspecto que también es destacado por Berger (1972) y se refleja en

algunos estudios previos sobre cobertura mediatica local.

Los resultados actuales muestran una cobertura plural en cuanto a los actores sociales
representados, alternando entre lideres y afectados directos, lo cual enriquece la libertad
informativa y el espectro interpretativo del conflicto. Sin embargo, como sefialan Robles et al.
(2025) y Villacorta (2021), algunos medios en sus investigaciones anteriores manifestaron
cierto sesgo que jerarquiza el dolor social o la violencia sobre otras dimensiones del conflicto,
lo que contrasta con la presente investigacion que evidencia un manejo mas equilibrado y

diverso en la representacion visual del paro.

Verbal (2023) y Parra (2023) resaltan una tendencia a reforzar estereotipos negativos o
sesgos editoriales que minimizan la masividad o pluralidad de las protestas, mientras que

investigaciones como Aguilera (2021) muestran variaciones en el reconocimiento de los



49

actores sociales, con medios que invisibilizan o legitiman ciertos actores segun agendas
politicas. En este sentido, el analisis del paro en Lima evidencia un tratamiento mas
contextualizado y plural en el contenido informativo de las fotografias, situando a los actores

en un marco social y urbano reconocido que potencia la comprension realista del conflicto.

Se evidencia una narrativa visual que equilibra la tensién social, la visibilizacion de
diversos actores y el contexto territorial. Esta cobertura plural y contextualizada coincide en
muchos aspectos con los antecedentes nacionales que subrayan el poder de la imagen para
moldear la percepcién publica, pero se distancia de algunos enfoques menos equitativos o
sesgados. En comparacion con casos internacionales, la investigacion destaca un manejo mas
complejo y diverso en la representacion fotografica, lo que contribuye a una mejor

comprension social y politica del paro.

En relacion al tercer objetivo especifico de esta investigacion, “Analizar la dimension
simbdlica de las fotografias de portada de los diarios EI Comercio, La Republica y Correo en
el marco del paro de transportistas, Lima, 2024”, se hall6 un énfasis en el uso de simbolos
culturales, como la bandera peruana, para representar la lucha legitima contra la extorsion, asi
como en la capacidad de las imagenes para evocar emociones vinculadas a los afectados y a la
confrontacién policial. Estos aspectos coinciden con las conclusiones de investigaciones
nacionales como Escudero (2023) y Alcalde (2024), donde la fotografia no solo documenta
hechos sino que transmite mensajes simbdlicos que moldean percepciones publicas y legitiman
diferentes voces dentro del conflicto social. Asimismo, se destaca la pluralidad en las
representaciones visuales, en linea con la defensa de la libertad de informacion como condicién

del debate democratico, tal como apunta Habermas (1989).

En comparacion con los antecedentes nacionales, la investigacion actual refleja un
tratamiento multifacético de la realidad representada que combina simbolos culturales, carga
emocional y diversidad de enfoques, mientras que trabajos como Robles et al. (2025)
evidencian sesgos en la jerarquizacion del dolor social y en la despersonalizacion de victimas,
lo cual limita la pluralidad simbdlica. Villacorta (2021) también sefiala como algunas
publicaciones orientan al lector mediante imagenes con fuertes connotaciones, pero con
posturas editoriales diferentes, enfatizando distintos actores 0 momentos del conflicto. La
presente investigacion muestra, en cambio, una mayor integracion de estos elementos

simbdlicos en la construccidon visual del paro.
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A nivel internacional, los estudios como Verbal (2023) y Amador (2022) destacan con
frecuencia la manipulacién simbdlica que puede invisibilizar a los manifestantes o reforzar
estereotipos negativos, asi como el contraste en la amplitud del tratamiento simbdlico segun
las lineas editoriales. Parra (2023) y Aguilera (2021) evidencian que la riqueza simbdlica varia
ampliamente, desde construcciones criticas y plurales hasta posturas oficialistas que limitan la
carga simbolica positiva hacia los actores sociales. En este escenario, el analisis de Lima resalta
una apuesta equilibrada que combina simbolos culturales, representacion emocional y
pluralidad informativa, potenciando asi una conexién simbdlica entre la imagen y el publico

que fortalece la esfera pablica democratica.

El andlisis de la dimensién simbolica en las fotografias de portada de EI Comercio, La
Republica y Correo en el paro de transportistas en Lima, 2024, exhibe una representacion rica
en simbolos culturales y emociones que legitiman la protesta y visibilizan a los afectados. Esta
pluralidad y diversidad simbolizan una libertad informativa solida que se diferencia de ciertos
sesgos detectados en antecedentes nacionales e internacionales, donde predominan
construcciones mas parciales o manipuladoras. Asi, la dimensién simbélica no solo informa
sino que conecta emocionalmente con la sociedad, contribuyendo al debate publico y a una

comprension mas compleja y humanizada del conflicto social.

Por su parte, la metodologia usada en esta investigacion es la adecuada dado que el
método inductivo enfocado en un anélisis hermenéutico profundo a partir de la observacién
minuciosa de las fotografias, sin imponer categorias previas, permite descubrir patrones y
significados emergentes. Este enfoque es adecuado porque captura la complejidad y diversidad
del lenguaje visual en un contexto social especifico, resonando con lo planteado por Banks y
Pink (2007) sobre la importancia de comprender las multiples capas de significado en imagenes

fotograficas.

El tipo de investigacion es aplicado, con un nivel hermenéutico y un disefio de estudio
de caso, que permite una comprensién contextualizada y critica del fendmeno visual en las
portadas de diarios durante un evento social relevante. La investigacion aplicada facilita no
solo la descripcion estética o técnica de las imagenes, sino también la interpretacion de sus
significados y su impacto sociopolitico, hecho fundamental cuando se estudian
representaciones mediaticas que influyen en la opinion publica. El estudio de caso, respaldado

por Yin (2014) y Stake (2005), aporta profundidad al analisis, explorando las interacciones y
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narrativas que emergen en medio de un contexto social complejo como el paro de

transportistas.

En cuanto a técnicas e instrumentos, la observacion sistematica y la ficha de
observacion resultan particularmente adecuadas para esta investigacion cualitativa,
permitiendo registrar detalladamente las caracteristicas visuales y contextuales de las
fotografias. La observacion, segun Bernard (1994), aporta un contexto rico y permite captar
sutilezas que no se evidencian en analisis cuantitativos, mientras que la ficha de observacion
guia la reflexion critica y estructurada sobre los elementos visuales relevantes, tal como indica
Jiménez (2010). Finalmente, el uso de Atlas.ti para generar mapas semanticos potencia el
andlisis, facilitando la identificacion y la interpretacion de relaciones tematicas en los datos

visuales.

En resumen, esta metodologia ha sido pertinente para alcanzar los objetivos propuestos
porque permite abordar la complejidad del lenguaje visual en un contexto sociopolitico
especifico como el paro de transportistas en Lima, 2024. Este enfoque no solo facilita la
descripcion técnica de las fotografias, sino que también abre espacio para una interpretacion
profunda de sus significados, funciones y efectos en la percepcién pablica, contribuyendo asi

a un conocimiento critico y contextualizado del fotoperiodismo contemporaneo.

Durante esta investigacion se encontraron algunas limitaciones. La principal fue la
escasez de antecedentes nacionales e internacionales especificos sobre investigaciones
similares en el ambito del fotoperiodismo aplicado a crisis sociales vinculadas a paros de
transportistas. Al tratarse de un tema relativamente nuevo y poco explorado, la falta de estudios
comparativos o tedricos consolidados dificultd en la construccion de un marco de referencia
para generar conocimiento desde la propia observacion y analisis contextual, lo cual, si bien
fortalece la originalidad, también plantea retos para validar y contrastar los hallazgos con

investigaciones previas.

Otra limitacion a considerar es el corto tiempo disponible para llevar a cabo la
investigacion, lo que pudo haber afectado la amplitud del analisis o la incorporacion de un
mayor nimero de materiales visuales y fuentes complementarias. Este aspecto es importante
para futuros estudios, que podrian beneficiarse de un periodo de observacién mas prolongado,
permitiendo un analisis longitudinal que capture distintas etapas de la protesta y su tratamiento

mediatico. A pesar de estas limitaciones, el trabajo realizado mantiene rigor metodoldgico y
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ofrece una contribucion valiosa y de calidad para comprender el lenguaje visual en contexto

social, sentando una base sélida para investigaciones posteriores en esta area emergente.
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CAPITULO VI
CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

6.1. Conclusiones

6.1.1. Se concluye que el estudio logré resolver el problema general, ya que el lenguaje visual
en las fotografias de portada de los diarios EI Comercio, La Republica y Correo durante
el paro de transportistas en Lima, 2024, se manifiesta como una construccion compleja
y plural que integra de manera estratégica los elementos técnicos, informativos y
simbolicos para dar cuenta de la realidad social y politica del conflicto. Esta articulacion
permite que las imagenes no solo documenten los acontecimientos, sino que también
actien como agentes activos en la formacion de la opinién publica y el imaginario social,
reflejando el compromiso de los medios locales por presentar diversas perspectivas del

paro.

6.1.2. Se concluye gue la investigacion logré cumplir con su objetivo general de analizar el
lenguaje visual en las fotografias portada de los diarios EI Comercio, La Republica y
Correo durante el paro de transportistas en Lima, 2024, destacando como la combinacion
de la composicion técnica, el contenido informativo y la dimension simbdlica construye
narrativas visuales que influyen significativamente en el imaginario colectivo y la
opinion publica. Este andlisis revel6 una pluralidad en los enfoques mediaticos y un
compromiso de los diarios limefios para representar la complejidad social y politica del
paro, diferenciandose de algunos tratamientos mas sesgados observados en otros

contextos nacionales e internacionales.

6.1.3. Se concluye que esta investigacion resolvio el primer problema especifico, pues la
composicion técnica se manifiesta a través de un uso predominante de planos generales
abiertos, luz natural y la aplicacién de la regla de los tercios, que resaltan los elementos
centrales de la protesta, como los manifestantes y sus simbolos. Ademas, la diversidad
en los angulos y planos utilizados por cada medio, especialmente los angulos picados
empleados por La Republica, contribuyen a una narracion visual que amplia la
comprension del conflicto. Esta variedad técnica responde tanto a criterios estéticos
como a las posturas editoriales, legitimando y visibilizando la protesta desde maltiples

enfoques.
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6.1.4. Se concluye que, en relacion al primer objetivo especifico, el estudio identificé un
predominio de planos generales abiertos, luz natural y la aplicacion de la regla de los
tercios que permiten destacar elementos clave como manifestantes y pancartas,
aportando una composicion técnica plural y estratégica. Se constato que esta diversidad
en angulos y planos facilita una comprension amplia y matizada del conflicto,
respondiendo no solo a criterios estéticos sino también a posturas editoriales, 1o que en

conjunto contribuye a legitimar y visibilizar la protesta desde multiples perspectivas.

6.1.5. Se concluye que esta investigacion resolvié el segundo problema especifico, pues el
contenido informativo de las fotografias de portada refleja una narrativa que equilibra la
tension entre manifestantes y fuerzas policiales y destaca la precariedad de los usuarios
afectados. Se evidencia una representacion plural de actores sociales, situandolos en un
contexto espacial reconocible de Lima que fortalece la relacién entre imagen y realidad
socio-politica. Esta pluralidad informativa contribuye a ampliar la libertad interpretativa
del publico y supera enfoques previos mas sesgados, enriqueciendo la comprension

ciudadana del paro.

6.1.6. Se concluye que, respecto al segundo objetivo, el analisis del contenido informativo
mostré una narrativa visual que enfatiza la tension entre manifestantes y policias, asi
como la precariedad de los pasajeros, equilibrando la representacién de distintos actores
sociales y situando las imagenes en contextos espaciales reconocibles de Lima. Esta
pluralidad contribuye a enriquecer la libertad informativa y la interpretacion ciudadana
del evento, superando en muchos casos enfoques previos mas sesgados a nivel nacional
e internacional, y fortaleciendo la conexion entre imagen, espacio y realidad socio-

politica.

6.1.7. Se concluye que esta investigacion resolvio el tercer problema especifico, pues la
dimension simbdlica se manifiesta en las imagenes que utilizan simbolos culturales como
la bandera peruana y evocan emociones vinculadas tanto a los afectados como a la
protesta misma, estableciendo una conexion emocional significativa con la audiencia.
Esta riqueza simbdlica legitima la protesta social y fortalece la esfera puablica
democratica al promover un debate publico mas humanizado y complejo. La pluralidad
y diversidad simbolizan una libertad informativa sélida que contrasta con construcciones
sesgadas identificadas en otros contextos, evidenciando la particularidad y relevancia del

tratamiento fotogréafico limefio.
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6.1.8. Se concluye que, en cuanto al tercer objetivo, el estudio revel6 que la dimension
simbdlica presente en las fotografias incluye el uso de simbolos culturales, como la
bandera peruana, y la evocacion de emociones vinculadas tanto a los afectados como a
la protesta, lo que potencia una conexion emocional con el pablico y legitima la protesta
social. Esta riqueza simbolica refleja una libertad informativa sélida y plural,
contribuyendo a un debate publico enriquecido y a una comprensién mas humanizada y
compleja del conflicto social, aspecto vital para el fortalecimiento de la esfera

democratica.
6.2. Recomendaciones

6.2.1. Se recomienda continuar investigando el lenguaje visual en el fotoperiodismo aplicado
a crisis sociales, especialmente en contextos como paros y manifestaciones, donde la
complejidad sociopolitica exige un analisis multidimensional. Es pertinente profundizar
el estudio de la evolucion temporal de la representacion visual mediante disefios
longitudinales que permitan captar los cambios en la narrativa fotografica a lo largo del
desarrollo de los conflictos. Asimismo, es aconsejable incorporar enfoques mixtos que
combinen el andlisis cualitativo hermenéutico con técnicas cuantitativas de contenido
visual para enriquecer la comprensién y validar patrones emergentes, asi como incluir un
mayor volumen y diversidad de medios y plataformas digitales para observar diferencias

en formatos y audiencias.

6.2.2. Desde el punto de vista metodologico, se recomienda mantener el uso de la observacion
sistemética y la ficha de observacion, pero complementandolas con entrevistas a
fotografos, editores y publicos para comprender intenciones y recepciones que permiten
una interpretacion més completa de las imégenes. La implementacion de herramientas
digitales como software de andlisis cualitativo (por ejemplo, Atlas.ti) es fundamental para
mapear relaciones semanticas y organizar grandes corpus visuales, facilitando analisis
mas rigurosos y replicables. Finalmente, es importante fomentar la reflexién critica sobre
las posturas editoriales y éticas involucradas, integrando analisis sociosemidticos que
enfoquen la dimension simbdlica y el impacto en la opinidn publica, con miras a
contribuir al dialogo sobre la funcién social del fotoperiodismo en sociedades

democraticas.
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6.2.3. A nivel de sociedad, se recomienda implementar programas de alfabetizacion mediatica
en los curriculos educativos en todos los niveles para ayudar a los ciudadanos a
desarrollar habilidades criticas para interpretar los mensajes visuales en la prensa,
permitiéndoles distinguir entre contenido informativo y posible sesgo en la
representacion fotografica de conflictos sociales. Esto contribuiria a una ciudadania mas

informada y capaz de tomar mejores decisiones durante periodos de tensién social.

6.2.4. Se recomienda que las universidades, particularmente aquellas con programas de
comunicacion y periodismo, deben fortalecer sus curriculos con cursos especializados en
analisis visual de contenidos mediaticos, enfatizando las implicaciones éticas del
fotoperiodismo en situaciones de conflicto. Se recomienda que las instituciones
académicas establezcan observatorios para monitorear y analizar la cobertura visual
mediatica de protestas sociales, publicando informes periddicos que puedan servir como
retroalimentacién tanto para los medios como para la sociedad. Ademas, las
universidades deben promover talleres practicos donde los estudiantes puedan desarrollar
habilidades en la cobertura visual responsable de protestas, incorporando perspectivas
éticas que respeten la dignidad humana mientras cumplen con la funcién informativa del
periodismo. Estos esfuerzos contribuirian a formar profesionales con mayor conciencia

del impacto de sus decisiones visuales en la opinién publica.

6.2.5. Se recomienda que las investigaciones futuras en este campo deberian expandirse mas
alla del analisis de medios impresos para incluir plataformas digitales, television y redes
sociales, que influyen cada vez mas en la opinion pablica durante protestas sociales. Se
recomienda que los estudios subsecuentes empleen metodologias mixtas que combinen
el andlisis visual con entrevistas a fotoperiodistas y editores de fotografia para
comprender los criterios detrds de la seleccion y produccion de iméagenes.
Adicionalmente, debe incorporarse el analisis de recepcion para evaluar como las
audiencias interpretan y procesan las fotografias de portada, contrastando las
interpretaciones académicas con las lecturas realizadas por los propios consumidores de
estos diarios. Los estudios longitudinales que rastreen la cobertura visual durante
periodos extendidos también serian valiosos para identificar patrones evolutivos en la
representacion mediatica de protestas sociales en el Perd, especialmente las relacionadas

con el transporte que ocurren periédicamente.



57

6.2.6. Se recomienda que las empresas mediaticas deben implementar politicas internas que
promuevan una cobertura visual méas equilibrada y contextual de las protestas sociales,
evitando el énfasis Unico en escenas de conflicto y tensidén. Se recomienda que las
organizaciones informativas inviertan en capacitacion continua para sus equipos de
fotoperiodismo sobre cobertura visual ética de conflictos sociales, con énfasis en el
respeto a la dignidad humana y la pluralidad de perspectivas. Los medios de
comunicacion también deberian considerar incorporar narrativas visuales mas diversas
que no solo documenten los eventos inmediatos de las protestas sino también sus causas
fundamentales e implicaciones sociales mas amplias. Ademas, establecer espacios de
reflexion interna sobre los mensajes visuales transmitidos en su cobertura ayudaria a
mantener un equilibrio entre captar la atencion de la audiencia y el periodismo
responsable. Estas medidas contribuirian a fortalecer la confianza puablica en las

organizaciones mediaticas manteniendo su audiencia y viabilidad comercial.

6.2.7. Se recomienda que las investigaciones de este tipo incluyan no solo el analisis visual de
las fotografias portada de los diarios sino también los titulares que acompafan a dichas
iméagenes para tener una interpretacion de otros elementos que influyen en la percepcién
publica de un hecho noticioso como es la cobertura periodistica de un paro de

transportistas.
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PROBLEMA OBJETIVO SUBCATEGORIAS | INDICADORES METODOLOGIA
GENERAL GENERAL

¢{Coémo se | Analizar el | Composicion técnica | Angulos y planos Enfoque:
manifiesta el | lenguaje visual lluminacion Cualitativo
lenguaje  visual | en las fotografias Encuadre

en las fotografias | portada de los Tipo:

de portada de los | diarios El Aplicada
diarios El | Comercio, La

Comercio, La | Republica y Nivel:
Republica y | Correo durante el Descriptivo
Correo durante el | paro de

paro de | transportistas, Disefio:
transportistas, Lima, 2024. Hermenéutico
Lima, 2024? Contenido Temaética

PROBLEMA OBJETIVO informativo Personajes y actores

ESPECIFICO ESPECIFICO sociales Participantes
¢Cémo se Analizar la Contexto (Poblacion)
manifiesta la composicion 15 fotografias
composicién técnica de las

técnica tienen las | fotografias de Técnicas e

fotografias de
portada de los
diarios El
Comercio, La
Republica 'y
Correo en el
marco del paro

portada de los
diarios El
Comercio, La
Republica 'y
Correo en el
marco del paro
de transportistas,

de transportistas, | Lima, 2024
Lima, 2024?

¢Como se Analizar el
manifiesta el contenido
contenido informativo de
informativo las fotografias de
tienen las portada de los

fotografias de
portada de los
diarios El
Comercio, La
Republica 'y
Correo en el

diarios El
Comercio, La
Republica 'y
Correo en el
marco del paro
de transportistas,

marco del paro Lima, 2024

de transportistas,

Lima, 2024?

¢Como se Analizar la
manifiesta la dimensién
dimensién simbdlica de las

simbolica tienen
las fotografias de
portada de los
diarios El
Comercio, La
Republica 'y
Correo enel
marco del paro
de transportistas,
Lima, 2024?

fotografias de
portada de los
diarios El
Comercio, La
Republica 'y
Correoen el
marco del paro
de transportistas,
Lima, 2024

Dimension simbdélica

Significado cultural
Emociones
evocadas
Representacion de
la realidad

instrumentos de
recoleccion de datos
Ficha de observacion




Nota: Elaboracién propia, 2025.

Anexo 2. Instrumento de recoleccion de datos

FICHA DE OBSERVACION

Items

Si

No

Observaciones

¢Se utilizan &ngulos contrapicados en la fotografia?

¢Se usaron planos de detalle?

¢Predomina la luz natural en la composicion?

¢El encuadre sigue la regla de los tercios?

¢ La imagen representa directamente el conflicto social?

¢Aparecen lideres sindicales en la fotografia?

+Se muestra el contexto urbano de Lima?

¢Se muestran elementos de la cultura peruana?

O N O~ W N

¢La imagen transmite tension y conflicto?

10 ¢La imagen presenta una perspectiva neutral del conflicto?

Nota: Elaboracidn propia, 2025.
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FICHA DE OBSERVACION 1

del conflicto?

Categoria Subcategoria items Si | No Observaciones
Composicion | Angulosy ¢Se utilizan angulos X | Todas las fotos se hicieron a la
técnica planos contrapicados en la misma altura de los manifestantes

fotografia? del paro de transportistas, quienes
Ilevan pancartas con frases de
protesta
Composicion | Angulos y ¢Se usaron planos de X | Se hicieron planos fotogréaficos
técnica planos detalle? generales, aunque con toma cerrada,
priorizando solo a los manifestantes.
Composicién | lluminacién ¢Predomina la luz X Hay un uso de la iluminacién natural
técnica natural en la con la luz del dia, lo que hace mas
composicion? realista la fotografia.
Composicién | Encuadre ¢El encuadre sigue la X Los manifestantes se encuadran en el
técnica regla de los tercios? cruce de las lineas de los tercios,
dandoles mas protagonismo y realce.
Contenido Tematica ¢Laimagen representa | X Se visualiza a unos manifestantes
informativo directamente el con unas pancartas con frases: “No a
conflicto social? la extorsion”, “Que no se derrame
mas sangre en las pistas”.
Contenido Personajes y ¢Aparecen lideres X | Siaparecen lideres entre los
informativo | actores sociales | sindicales en la manifestantes del paro de
fotografia? transportistas.
Contenido Contexto ¢Se muestra el X Si bien es cierto es una toma cerrada,
informativo contexto urbano de se logra ver que estan en una
Lima? avenida principal de Lima.
Dimensién Significado ¢Se muestran X Los manifestantes estan rodeados
simbdlica cultural elementos de la cultura por la policia y usan vestimenta
peruana? cotidiana.
Dimensién Emociones ¢La imagen transmite X Los manifestantes levantan la mano
simbdlica evocadas tension y conflicto? como simbolo de protesta.
Dimensién Representacion | ¢La imagen presenta X | La foto muestra a los manifestantes
simbdlica de la realidad una perspectiva neutral en plena protesta.

Nota: Elaboracidn propia, 2025.
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FICHA DE OBSERVACION 2

perspectiva neutral
del conflicto?

Categoria Subcategoria items Si | No Observaciones
Composicion | Angulosy ¢Se utilizan angulos X | Se us6 una fotografia a la misma altura
técnica planos contrapicados en la de los pasajeros de transporte publico,

fotografia? quienes son los afectados por el paro de
transportistas.
Composicion | Angulosy ¢Se usaron planos X | Se us6 un plano general abierto donde
técnica planos de detalle? se visualizan a los pasajeros.
Composicion | lluminacion ¢Predomina la luz X Se us6 la luz natural del dia, lo que le
técnica natural en la brinda mayor realismo a la escena.
composicién?
Composicién | Encuadre ¢El encuadre sigue | X Si porque uno de los cruces coincide
técnica la regla de los con el ingreso de los pasajeros a la
tercios? puerta del bus de transporte publico.
Contenido Tematica ¢Laimagen X La imagen presenta a los afectados por
informativo representa el paro de transportistas que son los
directamente el pasajeros.
conflicto social?
Contenido Personajes y ¢Aparecen lideres X | Solo se visualizan a los pasajeros de
informativo | actores sociales | sindicales en la transporte publico, subiendo al bus.
fotografia?
Contenido Contexto ¢ Se muestra el X Se ve un paradero de transporte publico
informativo contexto urbano de y los pasajeros aglomerados alrededor
Lima? de la puerta de un bus, que los
trasladard hacia sus destinos.
Dimensidn Significado ¢Se muestran X Se ve un bus color celeste, que opera en
simbolica cultural elementos de la Lima y que es conocido como EI Chino,
cultura peruana? y es muy popular en la ciudad.
Dimensién Emociones ¢Laimagen X | Se ve a los pasajeros subiendo al bus de
simbélica evocadas transmite tension y forma pacifica, sin ningan tipo de
conflicto? violencia.
Dimensién Representacion | ¢La imagen X No se ve alguna protesta
simbdlica de la realidad presenta una

Nota: Elaboracidn propia, 2025.
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FICHA DE OBSERVACION 3

71

neutral del conflicto?

Categoria Subcategoria items Si No Observaciones
Composicion | Angulosy ¢Se utilizan angulos X La foto esta hecha a la misma
técnica planos contrapicados en la altura de los pasajeros que

fotografia? suben a un bus de la Policia
Nacional
Composicion | Angulosy ¢Se usaron planos de X Es un plano general abierto
técnica planos detalle?
Composicion | Huminacion ¢Predomina la luz X Se usa la luz natural del dia
técnica natural en la
composicién?
Composicién Encuadre ¢El encuadre sigue la | X Uno de los cruces coincide
técnica regla de los tercios? con la puerta del bus con los
pasajeros subiendo
Contenido Tematica ¢Laimagen X Se visualiza a los pasajeros
informativo representa de forma pacifica
directamente el
conflicto social?
Contenido Personajes y ¢Aparecen lideres X Solo se ven a los pasajeros
informativo actores sociales | sindicales en la
fotografia?
Contenido Contexto ¢Se muestra el X Se ve un paradero de
informativo contexto urbano de transporte pablico
Lima?
Dimensién Significado ¢Se muestran X Se visualiza a los pasajeros
simbdlica cultural elementos de la en el paradero
cultura peruana?
Dimensién Emociones ¢Laimagen X No hay ningun conflicto, solo
simbdlica evocadas transmite tension y se ven a los pasajeros
conflicto? subiendo al bus de forma
pacifica
Dimensién Representacion | ¢La imagen presenta X La imagen se enfoca en los
simbélica de la realidad una perspectiva pasajeros que son los

afectados del paro de
transportistas

Nota: Elaboracidn propia, 2025.
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Categoria Subcategoria Items Si No Observaciones
Composicién Angulos y planos | ¢Se utilizan angulos X La foto esta hecha con cierto
técnica contrapicados en la angulo en picado, lo que

fotografia? permite ver la manifestacion
en toda su magnitud en el
marco del paro de
transportistas. Ademas, se
ven los manifestantes
acompafiados de policias,
quienes resguardan el orden.
Composicién Angulos y planos | ¢Se usaron planos de X Se usé una toma general de
técnica detalle? plano abierto, lo que permite
visualizar la manifestacion.
Composicion [luminacion ¢Predomina la luz X Se uso la luz natural del dia,
técnica natural en la lo que le da mayor realismo a
composicién? la escena.
Composicién Encuadre ¢El encuadre sigue la X Ninguno de los cruces de las
técnica regla de los tercios? lineas de tercios coincide con
algun elemento importante de
la foto.
Contenido Tematica ¢Laimagen X Se revela a los manifestantes
informativo representa acompafiados de la policia
directamente el
conflicto social?
Contenido Personajes y | ¢Aparecen lideres X Aparecen lideres entre los
informativo actores sociales sindicales en la manifestantes
fotografia?
Contenido Contexto ¢ Se muestra el X Se visualiza a los
informativo contexto urbano de manifestantes recorriendo la
Lima? Panamericana Norte
Dimensién Significado ¢Se muestran X Los manifestantes usan ropa
simbélica cultural elementos de la de uso cotidiano
cultura peruana?
Dimensién Emociones ¢Laimagen transmite | X Si bien es cierto que la foto
simbélica evocadas tension y conflicto? muestra a los manifestantes,
no hay ningun tipo de
violencia.
Dimensién Representacion ¢La imagen presenta X Se prioriza a los
simbolica de la realidad una perspectiva manifestantes como

neutral del conflicto?

protagonistas del paro

Nota: Elaboracidn propia, 2025.
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FICHA DE OBSERVACION 5

73

neutral del conflicto?

Categoria Subcategoria Items Si | No Observaciones
Composicién Angulos y ¢Se utilizan angulos X La foto ha sido realizada con
técnica planos contrapicados en la cierto angulo en picado, lo que

fotografia? permite ver la manifestacion del
paro de transportistas en toda su
dimension, con sus pancartas y
acompafiados de la policia.
Composicién Angulos y ¢Se usaron planos de X | Se us6 un plano general abierto,
técnica planos detalle? para que se muestre toda la
marcha de los manifestantes.
Composicién Huminacion ¢Predomina la luz X Se us6 la luz natural, lo que
técnica natural en la permite darle mayor realismo a la
composicién? imagen.
Composicién Encuadre ¢El encuadre sigue la X Ningun cruce de las lineas de los
técnica regla de los tercios? tercios muestra algun elemento
relevante en la escena.
Contenido Tematica ¢La imagen X Muestra con claridad a los
informativo representa ciudadanos haciendo una marcha
directamente el por el paro de transportistas.
conflicto social?
Contenido Personajes y ¢Aparecen lideres X Aparecen manifestantes y
informativo actores sociales | sindicales en la algunos lideres entre ellos,
fotografia? portando pancartas y banderolas.
Contenido Contexto ¢Se muestra el X Se muestra una avenida larga
informativo contexto urbano de repleta de manifestantes
Lima? dirigiéndose a un punto de
concentracion en la ciudad.
Dimensién Significado ¢Se muestran X La mayor cantidad de ciudadanos
simbdlica cultural elementos de la que participan en la marcha
cultura peruana? llevan una camiseta de la
seleccion peruana, lo que los
identifica como peruanos.
Dimensidn Emociones ¢La imagen transmite | X Todos los que participan en la
simbélica evocadas tension y conflicto? manifestacion lo hacen de forma
pacifica sin ningdn tipo de
violencia.
Dimensién Representacion | ¢La imagen presenta X | El medio resalta a través de la
simbolica de la realidad una perspectiva imagen el protagonismo de los

manifestantes en el paro de
transportistas.

Nota: Elaboracidn propia, 2025.
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FICHA DE OBSERVACION 6

FECHA: 27 DE SETIEMBRE DE 2024
OBSERVACION: NINGUNA

Categoria Subcategoria items Si | No Observaciones
Composicion | Angulos y ¢Se utilizan X | La foto ha sido realizada en angulo
técnica planos angulos picado, desde una altura muy por

contrapicados en la encima de los sujetos fotografiados, lo
fotografia? que permite ver en su total dimension a
los pasajeros aglomerados en la puerta
de un bus de la Policia Nacional que
ofrece servicio gratuito en medio del
paro de transportistas.
Composicion | Angulos y ¢Se usaron planos X | No hay ningan plano de detalle. Todo lo
técnica planos de detalle? contrario, hay un gran plano general,
gue permite tener una vista panoramica
de la situacién del paro de transportistas.
Composicién | lluminacién ¢Predomina la luz X Claro que si, predomina la luz natural del
técnica natural en la dia, lo que le da mayor realismo a la
composicion? escena.
Composicién | Encuadre ¢El encuadre sigue | X Uno de los puntos de cruce coincide con
técnica laregla de los la aglomeracion de pasajeros en un
tercios? paradero de transporte publico.
Contenido Tematica ¢Laimagen X Claro que si porque la foto muestra la
informativo representa situacion tangible de los pasajeros en
directamente el medio del paro de transportistas.
conflicto social?
Contenido Personajes y ¢Aparecen lideres X | Teniendo en cuenta que la foto es de
informativo actores sindicales en la plano abierto, no se visualiza algin
sociales fotografia? detalle especifico.
Contenido Contexto ¢Se muestra el X La foto muestra una de las avenidas
informativo contexto urbano de principales de Lima Metropolitana.
Lima?
Dimensién Significado ¢Se muestran X Por el tipo de uniforme de la policia se
simbdlica cultural elementos de la puede evidenciar que se trata de una
cultura peruana? foto tomada en el contexto peruano.
Dimensién Emociones ¢Laimagen X Transmite cierta tension toda vez que
simbdlica evocadas transmite tensién y los pasajeros estan aglomerados en el
conflicto? paradero.
Dimensién Representacion | ;Laimagen X | Queda claro que la fotografia resalta la
simbélica de la realidad presenta una afectacion del paro de transportistas en

perspectiva neutral
del conflicto?

los pasajeros que intentan subir a alguna
unidad de transporte publico para llegar
a sus destinos.

Nota: Elaboracidn propia, 2025.
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perspectiva neutral
del conflicto?

Categoria Subcategoria items Si | No Observaciones
Composicion | Angulos y ¢Se utilizan X | No hay ningun angulo picado o
técnica planos angulos contrapicado pues la foto se ha tomado a
contrapicados en la la misma altura de los pasajeros.
fotografia?
Composicion | Angulos y ¢Se usaron planos X | No hay plano de detalle porque es una
técnica planos de detalle? foto abierta de plano general, lo que
permite ver a los pasajeros intentando
subir a un bus de transporte puablico.
Composicién | lluminacion ¢Predominalaluz | X Predomina la luz natural del dia, lo que
técnica natural en la le da mayor realismo a la escena.
composicién?
Composicién | Encuadre ¢El encuadre sigue X | No porque ninguno de los cruces de
técnica la regla de los lineas coincide con algun elemento de la
tercios? escena.
Contenido Tematica ¢Laimagen X Si representa el conflicto porque
informativo representa muestra a los pasajeros intentando subir
directamente el al bus de transporte publico.
conflicto social?
Contenido Personajes y ¢Aparecen lideres X | No aparece ningln lider sindical, solo se
informativo actores sindicales en la muestran a los pasajeros.
sociales fotografia?
Contenido Contexto ¢Se muestra el X Por el tipo de bus de transporte publico,
informativo contexto urbano de conocido en el argot limefio como “El
Lima? Chino”, se puede evidenciar que se trata
de una foto tomada en el contexto
urbano de Lima Metropolitana.
Dimensidn Significado ¢Se muestran X Por el tipo de bus se puede evidenciar
simbélica cultural elementos de la que se trata de una escena que nos
cultura peruana? remite al transporte publica de Lima
Metropolitana.
Dimensién Emociones ¢La imagen X Si transmite tension toda vez que los
simbdlica evocadas transmite tension y pasajeros quieren subir al bus de
conflicto? transporte publico.
Dimensién Representacion | ;Laimagen X | Queda claro que el medio de
simbdlica de la realidad presenta una comunicacion quiere resaltar el impacto

que tiene el paro de transportistas en los
pasajeros limefios.

Nota: Elaboracidn propia, 2025.




MEDIO: LA REPUBLICA

76

FICHA DE OBSERVACION 8

FECHA: 11 DE OCTUBRE DE 2024
OBSERVACION: NINGUNA

Categoria Subcategoria items Si | No Observaciones
Composicién | Angulosy ¢Se utilizan angulos X | No se us6 ningln angulo picado o
técnica planos contrapicados en la contrapicado, pues la foto se tom6 a la

fotografia? misma altura de los protagonistas, que
en este caso son los manifestantes y
efectivos policiales.
Composicion | Angulosy ¢Se usaron planos de | X La foto revela en detalle el conflicto
técnica planos detalle? entre los miembros de Policia
Nacional y los manifestantes. En ese
sentido, se muestra a un policia
agarrando su garrote.,
Composicién | lluminacion ¢Predomina la luz X Predomina la luz natural del dia, lo que
técnica natural en la le da mayor realismo a la escena.
composicion?
Composicién Encuadre ¢El encuadre sigue la | X Uno de los cruces de las lineas
técnica regla de los tercios? coincide con el pufio del policia
sosteniendo su garrote, en plena
confrontacion con los manifestantes
del paro de transportistas.
Contenido Tematica ¢Laimagen X Con claridad la foto muestra un
informativo representa conflicto y violencia entre los
directamente el manifestantes y efectivos policiales.
conflicto social?
Contenido Personajes y ¢Aparecen lideres X La foto muestra a algunos lideres de la
informativo actores sindicales en la manifestacién del paro de
sociales fotografia? transportistas enfrentandose con
efectivos policiales.
Contenido Contexto ¢Se muestra el X Por la foto se puede evidenciar que se
informativo contexto urbano de trata de una escena que pertenece a la
Lima? avenida Abancay de Lima.
Dimensién Significado ¢Se muestran X Uno de los manifestantes muestra la
simbdlica cultural elementos de la bandera peruana, lo que evidencia que
cultura peruana? la foto pertenece al contexto del Peru.
Dimensién Emociones ¢La imagen transmite | X Transmite con claridad tension y
simbdlica evocadas tension y conflicto? conflicto pues hay un enfrentamiento
violento entre los efectivos policiales
y manifestantes.
Dimensidn Representacion | ¢La imagen presenta X | No puede haber neutralidad en la
simbélica de la realidad una perspectiva imagen pues la foto muestra un

neutral del conflicto?

conflicto violento entre la policia
nacional y los manifestantes.

Nota: Elaboracidn propia, 2025.
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Categoria Subcategoria items Si | No Observaciones
Composicion | Angulos y ¢Se utilizan angulos X | No hay ningun angulo picado ni
técnica planos contrapicados en la contrapicado en la foto, pues ha sito

fotografia? tomada a la misma altura de los
protagonistas.
Composicion | Angulos y ¢Se usaron planos de X | No se muestra ningdn plano en
técnica planos detalle? detalle porque se trata de una foto de
plano general abierta.
Composicién | lluminacion ¢Predomina la luz X Si predomina la luz natural, lo que le
técnica natural en la da mayor realismo a la escena.
composicion?
Composicién | Encuadre ¢El encuadre sigue la | X Uno de los cruces de lineas coincide
técnica regla de los tercios? con la bandera peruana que es
sostenida por un manifestante.
Contenido Tematica ¢Laimagen X Se muestra a los manifestantes en
informativo representa plena accidn de protesta en el marco
directamente el del paro de transportistas.
conflicto social?
Contenido Personajes y ¢Aparecen lideres X | Lafoto muestra a algunos
informativo actores sociales | sindicales en la manifestantes sosteniendo la bandera
fotografia? peruana en medio del paro de
transportistas.
Contenido Contexto ¢Se muestra el X La imagen permite ver que se trata
informativo contexto urbano de de la avenida Abancay de Lima,
Lima? frente al Congreso de la Republica.
Dimensién Significado ¢Se muestran X Por el tipo de banderas que portan
simbdlica cultural elementos de la los manifestantes se puede
cultura peruana? evidenciar con claridad que se trata
del Perq.
Dimensién Emociones ¢Laimagen X | Sibien en cierto que se trata de
simbélica evocadas transmite tension y manifestantes, la foto no muestra
conflicto? ningun acto de violencia.
Dimensién Representacion | ¢La imagen presenta | X La imagen muestra una actitud
simbélica de la realidad una perspectiva pacifica de los manifestantes.

neutral del conflicto?

Nota: Elaboracidn propia, 2025.
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Categoria Subcategoria items Si | No Observaciones
Composicion | Angulosy ¢Se utilizan angulos X | La foto ha sido tomada en angulo en
técnica planos contrapicados en la picado, es posible que haya sido

fotografia? tomada desde un dron, con el fin de
evidenciar la manifestacion en toda su
magnitud.
Composicion | Angulos y ¢Se usaron planos de X | No hay ningun plano de detalle porque
técnica planos detalle? se trata de una foto de plano general
abierto, mostrando a todos los
manifestantes del paro de
transportistas.
Composicién | lluminacién ¢Predomina la luz X Si predomina la luz natural en la
técnica natural en la escena, lo que le da mayor realismo.
composicion?
Composicién | Encuadre ¢El encuadre sigue la X Los cuatro puntos de cruce muestran a
técnica regla de los tercios? los manifestantes del paro de
transportistas.
Contenido Tematica ¢Laimagen representa | X Claro que si pues la foto evidencia a
informativo directamente el todos los manifestantes aglomerados
conflicto social? portando una bandera gigante del
Perd.
Contenido Personajes y ¢Aparecen lideres X La imagen muestra a lideres sindicales
informativo | actores sindicales en la subidos en un escenario que ha sido
sociales fotografia? armado en un camion y dirigiéndose a
los manifestantes.
Contenido Contexto ¢Se muestra el X Con claridad se muestra la avenida
informativo contexto urbano de Abancay, una de las principales vias
Lima? del Centro de Lima, en el marco del
paro de transportistas.
Dimensién Significado ¢Se muestran X Por la bandera peruana queda claro
simbdlica cultural elementos de la cultura que se trata de una escena que
peruana? pertenece al contexto peruano.
Dimensién Emociones ¢Laimagen transmite | X Si bien es cierto que los manifestantes
simbdlica evocadas tension y conflicto? se muestran pacificos, estan rodeados
por efectivos policiales, lo que
muestra cierta tension en la escena.
Dimensién Representacion | ¢La imagen presenta X | EI medio de comunicacion resalta a
simbélica de la realidad una perspectiva través de esta foto a los manifestantes

neutral del conflicto?

del paro de transportistas.

Nota: Elaboracién propia, 2025.
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Categoria Subcategoria Items Si | No Observaciones
Composicion | Angulosy ¢Se utilizan angulos X | No hay angulo picado ni contrapicado
técnica planos contrapicados en la porque la foto ha sido tomada a la

fotografia? misma altura de los manifestantes.
Composicion | Angulosy ¢Se usaron planos de | X Si hay un plano de detalle que muestra a
técnica planos detalle? una manifestante con un megafono
dirigiéndose al cordén policial que
resguarda el orden en el paro de
transportistas.
Composicién | lluminacién ¢Predomina la luz X Si hay luz natural del dia, lo que permite
técnica natural en la visualizar la escena con mayor realismo.
composicién?
Composicién | Encuadre ¢El encuadre sigue la | X Uno de los cruces coincide con el
técnica regla de los tercios? megéafono de la manifestante, dirigido
hacia los efectivos policiales.
Contenido Tematica ¢Laimagen X Si representa el conflicto porque hay
informativo representa una confrontacion entre los
directamente el manifestantes y los efectivos policiales.
conflicto social?
Contenido Personajes y ¢Aparecen lideres X Aparecen lideres entre los
informativo | actores sindicales en la manifestantes, quienes dirigen sus
sociales fotografia? megafonos hacia los efectivos
policiales.
Contenido Contexto ¢Se muestra el X Por los edificios que se ven en la foto,
informativo contexto urbano de se puede ver con claridad que se trata de
Lima? la avenida Abancay de Lima.
Dimensidn Significado ¢Se muestran X Se muestra la bandera peruana lo que
simbélica cultural elementos de la evidencia que se trata del contexto
cultura peruana? peruano.
Dimensién Emociones ¢Laimagen X Si transmite tension porque si bien es
simbdlica evocadas transmite tension y cierto que no hay violencia, los
conflicto? manifestantes estan provocando a los
efectivos policiales, al dirigir los
megéafonos en los efectivos policiales.
Dimensién Representacion | ¢La imagen presenta X | No puede ser neutral ya que el medio de
simbélica de la realidad una perspectiva comunicacion a través de esta imagen

neutral del conflicto?

muestra una confrontacion entre la
policia y los manifestantes.

Nota: Elaboracién propia, 2025.
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MEDIO: LA REPUBLICA

FECHA: 15 DE NOVIEMBRE DE 2024

OBSERVACION: LA PORTADA SOLO MUESTRA UNA PEQUENA FOTO DE LAS
PROTESTAS POR EL PARO DE TRANSPORTISTAS

Categoria Subcategoria items Si | No Observaciones
Composicion | Angulos y ¢Se utilizan angulos X | No hay ninguna foto en angulo
técnica planos contrapicados en la picado o contrapicado, ya que ha

fotografia? sido tomada a la misma altura de los
protagonistas.
Composicion | Angulos y ¢Se usaron planos de X | La foto muestra el detalle de un
técnica planos detalle? manifestante sosteniendo el escudo
de un efectivo policial.
Composicion | Hluminacién ¢Predomina la luz X Se usa la luz natural, lo que le da
técnica natural en la mayor realismo a la escena.
composicion?
Composicién | Encuadre ¢El encuadre sigue la X Uno de los cruces de las lineas
técnica regla de los tercios? coincide con el enfrentamiento entre
un efectivo policial y un
manifestante.
Contenido Tematica ¢La imagen representa X Si hay tension, conflicto e incluso
informativo directamente el violencia en la escena, entre los
conflicto social? manifestantes y la policia.
Contenido Personajes y ¢Aparecen lideres X | Sibien es cierto que la foto muestra
informativo | actores sindicales en la a manifestantes, no se muestra
sociales fotografia? ningun lider sindical.
Contenido Contexto ¢Se muestra el contexto | X Es una foto que muestra una de las
informativo urbano de Lima? calles principales del Centro de
Lima.
Dimensién Significado ¢Se muestran elementos | X Por el uniforme que usan los
simbdlica cultural de la cultura peruana? efectivos policiales se evidencia que
se trata de una escena peruana.
Dimensién Emociones ¢La imagen transmite X Si hay un claro conflicto por la
simbdlica evocadas tension y conflicto? confrontacion entre los miembros de
la policia y los manifestantes.
Dimensién Representacion | ¢La imagen presenta X | No puede ser neutral ya que la
simbélica de la realidad una perspectiva neutral imagen muestra un conflicto y
del conflicto? confrontacion entre los
manifestantes y los efectivos
policiales.

Nota: Elaboracidn propia, 2025.
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FECHA: 16 DE NOVIEMBRE DE 2024
OBSERVACION: LA PORTADA NO MUESTRA UNA FOTO EN LA QUE EL
GREMIO DE CONSTRUCCION CIVIL SE SUMA A LAS PROTESTAS EN

AREQUIPA
Categoria Subcategoria Items Si | No Observaciones
Composicion | Angulosy ¢Se utilizan angulos X | No hay angulos en picado ni
técnica planos contrapicados en la contrapicado, pues la foto ha sido
fotografia? tomada a la misma altura de los
manifestantes.
Composicion | Angulosy ¢Se usaron planos de X | Se trata de una foto tomada en plano
técnica planos detalle? general abierto, lo que muestra a todos
los manifestantes.
Composicién | lluminacién ¢Predomina la luz X Hay una buena iluminacién natural en la
técnica natural en la escena gracias a la luz solar.
composicion?
Composicién | Encuadre ¢El encuadre sigue la | X Uno de los cruces de las lineas coincide
técnica regla de los tercios? con el pufio de uno de los manifestantes,
que levantan su voz de protesta.
Contenido Tematica ¢Laimagen X Hay una clara muestra de un conflicto
informativo representa social en el marco del paro de
directamente el transportistas, toda vez que muestra a
conflicto social? los manifestantes.
Contenido Personajes y ¢Aparecen lideres X Aparecen lideres entre los
informativo | actores sindicales en la manifestantes, en el marco del paro de
sociales fotografia? transportistas.
Contenido Contexto ¢Se muestra el X | No se muestra la ciudad de Lima, sino
informativo contexto urbano de de la plaza de Arequipa, a traves de
Lima? manifestantes del gremio de
construccién civil.
Dimensién Significado ¢Se muestran X La foto muestra a miembros del gremio
simbolica cultural elementos de la de construccion civil con sus uniformes
cultura peruana? en la plaza principal de Arequipa.
Dimensién Emociones ¢Laimagen X Claro que transmite tension pues los
simbdlica evocadas transmite tension y manifestantes estan en plena protesta,
conflicto? levantando sus pufios.
Dimensién Representacion | ¢La imagen presenta X | No puede ser neutral toda vez que la
simbdlica de la realidad una perspectiva foto muestra la protesta de los
neutral del conflicto? manifestantes del gremio de
construccién civil en el marco del paro
de transportistas.

Nota: Elaboracidn propia, 2025.
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perspectiva
neutral del
conflicto?

Categoria Subcategoria items Si | No Observaciones
Composicion | Angulosy ¢Se utilizan X | La foto se hizo a una altura por encima de
técnica planos angulos los protagonistas, con cierto angulo en

contrapicados en picado, lo que permite ver a todos los
la fotografia? pasajeros en un paradero aglomerados por
subir a un bus de transporte publico.
Composicion | Angulos y ¢ Se usaron X | Esunatoma general abierta, lo que facilita
técnica planos planos de que se va toda la escena.
detalle?
Composicién | lluminacién ¢Predomina la X Claro que si, se usa la luz natural del dia, lo
técnica luz natural en la que le da mayor realismo a la escena.
composicién?
Composicién | Encuadre ¢El encuadre X Claro que si, de hecho, uno de los cruces
técnica sigue la regla de coincide con una pasajera que estd en la
los tercios? puerta del bus del transporte publico.
Contenido Tematica ¢Laimagen X Si porque la foto muestra con claridad la
informativo representa escasez de buses de transporte pablico y la
directamente el aglomeracion de pasajeros por subir a uno
conflicto social? de los pocos buses que circula ese dia,
debido al paro de transportistas.
Contenido Personajes y ¢Aparecen X | En la foto solo aparecen pasajeros en un
informativo | actores lideres sindicales paradero, que son los principales afectados
sociales en la fotografia? por el paro de transportistas.
Contenido Contexto ¢Se muestra el X La foto muestra un paradero de transporte
informativo contexto urbano publico en la capital peruana.
de Lima?
Dimensién Significado ¢Se muestran X Por los iconos que se muestran en la escena
simbélica cultural elementos de la del paradero se puede deducir que se trata
cultura peruana? de la ciudad de Lima.
Dimensidn Emociones ¢Laimagen X Transmite cierta tension entre los pasajeros
simbdlica evocadas transmite tensién que luchan entre ellos por subir a alguna
y conflicto? unidad de transporte publico en medio del
paro de transportistas.
Dimensién Representacion | ¢La imagen X | Queda claro que el medio quiere mostrar a
simbdlica de la realidad presenta una los pasajeros como los principales afectados

del paro de transportistas.

Nota: Elaboracidn propia, 2025.
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Categoria Subcategoria items Si | No Observaciones
Composicion | Angulosy planos | ¢Se utilizan angulos X | La foto se ha realizado con cierto
técnica contrapicados en la angulo en picado, lo que permite ver

fotografia? a los manifestantes con sus pancartas
en pleno paro de transportistas.
Composicion | Angulosy planos | ¢Se usaron planos de | X Si se us6 plano de detalle, lo que
técnica detalle? permite ver el contenido de las
pancartas, por ejemplo, la frase: “No
a la extorsion”.
Composicién | lluminacién (Predomina la luz | X Se uso la luz del dia, lo que permite
técnica natural en la darle mayor realismo a la escena.
composicién?
Composicién | Encuadre ¢El encuadre sigue la | X Uno de los cruces de las lineas
técnica regla de los tercios? coincide con una de las pancartas
que llevan los manifestantes.
Contenido Tematica ¢La imagen | X La imagen permite ver a los
informativo representa manifestantes en plena marcha
directamente el trasladandose por una avenida del
conflicto social? Centro de Lima.
Contenido Personajes y | ¢Aparecen  lideres | X Aparecen lideres entre los
informativo | actores sociales sindicales en la manifestantes, quienes portan
fotografia? banderolas y pancartas.
Contenido Contexto (Se muestra el | X La foto permite al espectador darse
informativo contexto urbano de cuenta que se trata de una arteria
Lima? principal del Centro de Lima.
Dimensién Significado ;Se muestran | X Los manifestantes usan elementos
simbélica cultural elementos de la comunes en este tipo de protestas
cultura peruana? que se realizan en el Centro de Lima.
Dimensién Emociones ¢Laimagen transmite | X Si bien es cierto que en la foto no
simbélica evocadas tension y conflicto? hay ningun tipo de violencia, queda
claro que hay tension por la protesta
de los manifestantes.
Dimensién Representacionde | ;La imagen presenta X | El medio de comunicacién a través
simbdlica la realidad una perspectiva de la foto ha priorizado la voz de los
neutral del conflicto? manifestantes, en este caso contra la
extorsion.

Nota: Elaboracidn propia, 2025.
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Anexo 3. Ficha de validacion del instrumento / Juicio de expertos

Ficha 1

I. DATOS GENERALES

1.1 Apellidos y nombres del experto: GARAY PENA LUIS EDILBERTO

1.2 Grado académico: Doctor en Educacion

1.3 Cargo e institucién donde labora: Docente investigador Universidad Jaime Bausate y
Meza

1.4 Titulo de la investigacion: Analisis visual de fotografias portada de los diarios EI Comercio, La
Republica y Correo en el marco del paro de transportistas, Lima, 2024.

1.5  Autor del instrumento: Carlos Alberto Rosales Purizaca

1.6 Nombre del instrumento Cuestionario.

1.7  Criterios de aplicabilidad:
1) De 01 a 10 (no valido, reformular) 2) De 11 a 20 (No valido, modificar)
3) De 21 a 30 (valido, mejorar) 4) De 31 a 40 (Valido, precisar)
5) De 41 a 50 (vélido, aplicar)

1.Muy poco 2. Poco 3. Regular 4. Aceptable | 5. Muy
aceptable

1. ASPECTOS A EVALUAR

Puntuacion
INDICADORES CRITERIOS 1 > 3 2 5
1 CLARIDAD Esta fprmulado el instrumento con un lenguaje «
apropiado
2 OBJETIVIDAD El instrumento evidencia recojo de conducta “
observables.
3. ACTUAL IDAD El mstrum«;nto se adecUa al avance de la ciencia “
y tecnologia.
4. ORGANIZACION El instrumento tiene una organizacion légica. X
5. SUFICIENCIA Son Sl.Jf_ICIenteS en cantidad y calidad las “
proposiciones que conforman el instrumento.
6. INTENCIONALISMO | Adecuado para valorar los aspectos del estudio. X
7 CONSISTENCIA B_asa@o en el aspectp tegrlco cientifico de las “
ciencias de la comunicacién.
8. COMERENCIA !—|a3_/ coherenc[a entre las variables, dimensiones, “
indicadores e items.
9. METODOLOGIA !_a es_trate_:gla responde al propdsito de la “
investigacion.
10. CONVENIENCIA Genera nuevas paut,as para la investigacion y
construccion de teorias X
Sub Total 24 20
Total 44

PROMEDIO DE VALORACION: Cuarenta y cuatro (44)
OPINION DE APLICABILIDAD: Vélido precisar

Jesus Maria, 5 de enero de 2025

AT

-~

-

Dr. Luis Edilberto Garay Pefia
DNI 06705891



Ficha 2

I. DATOS GENERALES:

1.1. Apellidos y nombres del experto: Aguilar Culquicondor Juan Carlos

1.2. Grado académico: Magister en auditoria contable y financiera
1.3. Cargo e institucidon donde labora: Docente - Universidad Jaime Bausate y Meza
1.4, Titulo de la investigacion: Analisis visual de fotografias portada de los diarios EI Comercio, La

Republica y Correo en el marco del paro de transportistas, Lima, 2024
1.5. Autor del instrumento: Carlos Alberto Rosales Purizaca

1.6. Nombre del instrumento: Ficha de observacion
1.7. Criterios de aplicabilidad:

1) De 01 a 10 (no valido, reformular)
3) De 21 a 30 (valido, mejorar)

5) De 41 a 50 (valido, aplicar)

2) De 11 a 20 (No valido, modificar)
4) De 31 a 40 (Valido, precisar)

1.Muy 2. 3. 4,
poco Poco Regular | Aceptable

5. Muy
aceptable

1. .ASPECTOS A EVALUAR
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Puntuacion

INDICADORES CRITERIOS
1| 2| 3]4 |5
1. Claridad Est4 formulado el instrumento con un lenguaje X
apropiado
2. Objetividad instrumento evidencia recojo de conducta observable. X
3. Actualidad El instrumento se adecua al avance de la ciencia y X
tecnologia.
4. Organizacion El instrumento tiene una organizacion lgica. X
5. Suficiencia Son suficientes en cantidad y calidad las proposiciones X
que conforman el instrumento.
6. Intencionalismo Adecuado para valorar los aspectos del estudio. X
7. Consistencia Basado en el aspecto tedrico cientifico de las ciencias X
de la comunicacion.
8. Coherencia Hay coherenc[a entre las variables, dimensiones, .
indicadores e items.
9. Metodologia La estrategia responde al propdsito de la investigacion. X
10. Conveniencia Genera nuevas pautas para la investigacion y "
construccion de teorias.
Sub Total 8 | 40
Total 48

e Promedio de valoracion: 48
e Opinidn de Aplicabilidad: Aplicable

Jes(s Maria, 23 de diciembre de 2024

Ju

Carlos Aguilar Culquicondor
DNI 09567956




Ficha 3

. DATOS GENERALES:

1.1. Apellidos y nombres del experto: Lopez Rios Kerima

1.2. Grado académico: Magister en Docencia Universitaria

1.3. Cargo e institucion donde labora: Docente - Universidad Privada del Norte

1.4, Titulo de la investigacion: Analisis visual de fotografias portada de los diarios EI Comercio, La
Republica y Correo en el marco del paro de transportistas, Lima, 2024

1.5. Autor del instrumento: Carlos Alberto Rosales Purizaca

1.6. Nombre del instrumento: Ficha de observacion

1.7. Criterios de aplicabilidad:

1) De 01 a 10 (no valido, reformular)
3) De 21 a 30 (valido, mejorar)

5) De 41 a 50 (valido, aplicar)

2) De 11 a 20 (No valido, modificar)
4) De 31 a 40 (Valido, precisar)
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1.Muy poco 2.Poco | 3. Regular 4. Aceptable

5. Muy aceptable

1. ASPECTOS A EVALUAR
INDICADORES CRITERIOS Puntuacion
1] 2| 3] 415
1. Claridad Esta formulado el instrumento con un lenguaje .
apropiado
2. Objetividad instrumento evidencia recojo de conducta observable. X
3. Actualidad El instrumento se adecUa al avance de la ciencia 'y x
tecnologia.
4. Organizacion El instrumento tiene una organizacion logica. X
5. Suficiencia Son suficientes en cantidad y calidad las X
proposiciones que conforman el instrumento.
6. Intencionalismo Adecuado para valorar los aspectos del estudio. X
7 Consistencia Basado en el aspecto teorico cientifico de las ciencias X
de la comunicacion.

8. Coherencia Hay coherencia entre las variables, dimensiones, X
indicadores e items.

9. Metodologia !_a est_rategia responde al propésito de la X
investigacion.

10. Conveniencia Genera nuevas pautas para la investigacion y X
construccion de teorias.

Sub Total 40
Total 40

e Promedio de valoracion: 40
e Opinién de Aplicabilidad: Aceptable para aplicar

Jes(s Maria, 30 de diciembre de 2024

He

Kerima Ldpez Rios

DNI 10357200



Anexo 4. Angulos y planos
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Nota: Elaboracion propia, 2025.
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Anexo 5. lluminacién

(£)4:86 1747, Hay una buena

i6n natural en la escena

)

OBSERVACION - LA REPUBLICA

" gracias a la luz solar. in FICHAS DE

hd

()4:74 1652, Se usa la luz natural, lo

que le da mayor realismo a la escena.
in FICHAS DE OBSERVACION - LA
REPUBLICA

hd

(5)4:62 1556, Si hay luz natural del dia,

lo que permite visualizar la escena
con ma... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

=)4:50 1 454, Si predomina la luz
natural en la escena, lo que le da

OBSERVACION - LA REPUBLICA

" mayor realismo. in FICHAS DE

4:38 1 359, Si predomina la luz
natural, lo que le da mayor realismo
a la escena. in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

hd

(=)4:26 1 262, Predomina la luz natural
del dia, lo que le da mayor realismo
ala esc... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

hd

(£)3:14 1173, Se usé la luz del dia, lo
que permite darle mayor realismo a
la escena... in FICHAS DE
OBSERVACION - EL COMERCIO

A4

3:3 1 34, Claro que si, se usa la luz
natural del dia, lo que le da mayor
realis... in FICHAS DE OBSERVACION
- EL COMERCIO

v

=12:52 1 420, Se usé la luz natural, lo
que permite darle mayor realismo a
la imagen... in FICHAS DE
OBSERVACION - CORREO

=/2:40 1 324, Se usé la luz natural del
dia, lo que le da mayor realismo a la
escena... in FICHAS DE
OBSERVACION - CORREO

:28 11 228, Se usa la luz natural del
dia in FICHAS DE OBSERVACION -
CORREO

> ‘

|

(£2:17 1133, Se us6 la luz natural del
dia, lo que le brinda mayor realismo
ala es... in FICHAS DE OBSERVACION
- CORREO

»

(=)2:41 34, Hay un uso de la
iluminacion natural con la luz del

Nota: Elaboracidn propia, 2025.

OBSERVACION - CORREO

" dia, lo que hace m... in FICHAS DE

88



Anexo 6. Encuadre

4:75 1 659, Uno de los cruces de las
lineas coincide con el

enfrentamiento entre u... in FICHAS
DE OBSERVACION - LA REPUBLICA

4:63 1 563, Uno de los cruces
coincide con el megafono de la
manifestante, dirigid... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

=)4:511 461, Los cuatro puntes de
cruce muestran a los manifestantes
del paro de tr... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

=)4:39 1 366, Uno de los cruces de
lineas coincide con la bandera
peruana que es sos... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

-

=14:27 1 269, Uno de los cruces de las
lineas coincide con el pufio del
pnlim’a soste... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

4:15 1173, No porque ninguno de
y|  los cruces de lineas coincide con
‘ algiin elemento... in FICHAS DE

OBSERVACION - LA REPUBLICA

4:41 41, Uno de los puntos de cruce
coincide con la aglomeracion de
pasajeros e... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

15 1180, Uno de los cruces de las
lineas coincide con una de las
pancartas que... in FICHAS DE
OBSERVACION - EL COMERCIO

3:4 141, Claro que si, de hecho, uno
de los cruces coincide con una
pasajera qu... in FICHAS DE
OBSERVACION - EL COMERCIO

‘ | C11.4.ENCUADRE | =‘

£)2:53 1427, Ninglin cruce de las
lineas de los tercios muestra algtn
elemento relev... in FICHAS DE
OBSERVACION - CORREQ

las lineas de tercios coincide con
algin elem... in FICHAS DE
OBSERVACION - CORREO

| =)2:411 331, Ninguno de los cruces de

»

=12:29 1 235, Uno de los cruces
coincide con la puerta del bus con
‘ los pasajeros sub... in FICHAS DE

N

OBSERVACION - CORREO

cruces coincide con el ingreso de los

‘ =)2:18 1140, S{ porque uno de los

pasajeros a...in FICHAS DE
OBSERVACION - CORRED

=)2:5 1 41, Los manifestantes se
encuadran en el cruce de las lineas
de los tercio... in FICHAS DE
OBSERVACION - CORREQ

1:10 T 14, Tankard (2001) resalta que
los encuadres pueden ser utilizados
estraté... in Bases tedricas

:9 113, de Vreese y Semetko (2001)
que el encuadre no solo
afecta c... in Bases teéricas

S)1:8 112, Esta subcategoria resulta
>‘ porque explica cémo

se seleccion... in Bases tedricas

Nota: Elaboracion propia, 2025.



Anexo 7. Tematica

4:88 1760, Hay una clara muestra de
un conflicto social en el marco del
paro de t... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

+

4:87 1754, Uno de los cruces de las
lineas coincide con el pufio de uno
de los man... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

76 1 665, Si hay tension, conflicto e
incluso violencia en la escena, entre
los.... in FICHAS DE OBSERVACION -
LA REPUBLICA

-

=14:64 1 569, Si representa el conflicto
porque hay una confrontacién entre
los mani... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

-

=)4:52 1 467, Claro que si pues la foto
evidencia a todos los manifestantes
aglomera... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

-

=14:40 1 372, Se muestra a los
manifestantes en plena accion de
protesta en el marco... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

-

=14:28 1275, Con claridad la foto
muestra un conflicto y violencia
entre los manife... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

(=416 1179, Si representa el conflicto
N porque muestra a los pasajeros

J " intentando s... in FICHAS DE

OBSERVACION - LA REPUBLICA

R
S)4:5 147, Claro que si porque la foto

.| | C1.2.1.TEMATICA !.
|

muestra la situacion tangible de los
pasaj... in FICHAS DE OBSERVACION
- LA REPUBLICA

3:16 1186, La imagen permite ver a

N las manifestantes en plena marcha
4 trasladandos... in FICHAS DE
OBSERVACION - EL COMERCIO

=)3:5 147, Si porque la foto muestra

con claridad la escasez de buses de
transpor... in FICHAS DE
OBSERVACION - EL COMERCIO

54 1 433, Muestra con claridad a
los ciudadanos haciendo una

#|  marcha por el paro... in FICHAS DE
OBSERVACION - CORREO

=12:42 1337, Serevelaa los

manifestantes acompariados de la
4 policia in FICHAS DE OBSERVACION
- CORREO

:30 1241, Se visualiza a los pasajeros
de forma pacifica in FICHAS DE
OBSERVACION - CORREO

2:19 1146, La imagen presenta a los

afectados por el paro de
transportistas que s... in FICHAS DE
OBSERVACION - CORREO

2:6 1 47, Se visualiza a unos
CON unas pancartas
‘ con frases: “No a... in FICHAS DE

'OBSERVACION - CORREO

Nota: Elaboracion propia, 2025.



Anexo 8. Personajes y actores sociales

4:89 1766, Aparecen lideres entre
los manifestantes, en el marco del
paro de tran... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

-

(=)4:77 1671, Si bien es cierto que la
foto muestra a manifestantes, no se
muestra n... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

4:65 1575, Aparecen lideres entre
los ife quienes dirigen
sus megéfono... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

(5)4:29 1 281, La foto muestra a
algunos lideres de la manifestacion
del paro de tran... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

-

=14:17 1185, No aparece ningun lider
sindical, solo se muestran a los

"| pasajeros. in FICHAS DE

OBSERVACION - LA REPUBLICA

=)4:6 1 53, Teniendo en cuenta que la
foto es de plano abierto, no se
visualiza al... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

-

(3171192, Aparecen lideres entre los
manifestantes, quienes portan
banderolas y... in FICHAS DE
OBSERVACION - EL COMERCIO

-

C.1.2.2.PERSONAJES Y ACTORES
SOCIALES <+

3:6 153, En la foto solo aparecen
pasajeros en un paradero, que son
los princip... in FICHAS DE
OBSERVACION - EL COMERCIO

2:55 1439, Aparecen manifestantes
y algunos lideres entre ellos,
‘ portando pancart... in FICHAS DE

5

OBSERVACION - CORREO

2:43 1 343, Aparecen lideres entre
los if in FICHAS DE
| OBSERVACION - CORREO

)

[‘ :311 247, Solo se ven a los
N pasajeros in FICHAS DE
OBSERVACION - CORREO

(£)2:20 1152, Solo se visualizan a los
pasajeros de transporte publico,
subiendo al... in FICHAS DE
OBSERVACION - CORREQ

>

ife rtes del paro de
transportistas... in FICHAS DE
OBSERVACION - CORREQ

N

|‘§ 2:7 153, Si aparecen lideres entre los

1:11 115, Esta subcategoria permite
comprender como las imagenes
‘ reflejan y cons... in Bases teéricas

-

Nota: Elaboracidn propia, 2025.



Anexo 9. Contexto

S)4:90 1773, No se muestra la ciudad
y|  deLima, sino de la plaza de
Arequipa, a travé... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

4:78 1 678, Es una foto que muestra
una de las calles principales del

¥ Centro de Li... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

4:66 1 582, Por los edificios que se
ven en la foto, se puede ver con
claridad que... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

'4:54 1 480, Con claridad se muestra
la avenida Abancay, una de las
principales via... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

:53 1473, La imagen muestra a
lideres sindicales subidos enun
escenario que ha... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

4:42 1 385, La imagen permite ver
«que se trata de |a avenida Abancay
de Lima, fren... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

-

4:411378, La foto muestra a
algunos manifestantes sosteniendo
la bandera peruana... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

-

:30 1 288, Por |a foto se puede
evidenciar que se trata de una
escena que pertene... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

(5)4:18 1192, Por el tipo de bus de

1 transporte publico, conacido en el
1 ‘ €1.2.3.CONTEXTO I ¥ argot limeiio... in FICHAS DE

OBSERVACION - LA REPUBLICA

47 160, La foto muestra una de las
avenidas principales de Lima
‘ Metropolitana. in FICHAS DE

.

OBSERVACION - LA REPUBLICA

31181199, La foto permite al
darse cuenta que se trata
‘ de una arteria... in FICHAS DE

OBSERVACION - EL COMERCIO

2:56 1446, Se muestra una avenida
larga repleta de manifestantes
dirigiéndose a u... in FICHAS DE
OBSERVACION - CORREO

=12:44 1 350, Se visualiza a los
recorriendo la
Panamericana Norte in FICHAS DE
(OBSERVACION - CORREQ

2:32 1 254, Se ve un paradero de
transporte publico in FICHAS DE

OBSERVACION - CORREO

211159, Se ve un paradero de
transporte pablico y los pasajeros
‘ aglomerados al... in FICHAS DE

OBSERVACION - CORREO

2:8160, Si bien es cierto es una toma
y|  cerrada, se logra ver que estan en_
una a... in FICHAS DE OBSERVACION
- CORREQ

:12 116, permite situar las imagenes

» dentro de un marco temporal, social
y cult... in Bases teéricas

Nota: Elaboracion propia, 2025.



Anexo 10. Significado cultural

(5)4:92 1787, La foto muestraa
miembros del gremio de
civil con sus un... in

FICHAS DE OBSERVACION - LA
REPUBLICA

0 1692, Por el uniforme que usan
los efectivos policiales se evidencia

‘que se... in FICHAS DE OBSERVACION
- LA REPUBLICA

4:68 1 596, Se muestra la bandera
peruana lo que evidencia que se
trata del contex... in FICHAS DE

OBSERVACION - LA REPUBLICA

)4:56 1494, Por la bandera peruana
N queda claro que se trata de una
| escena que pert... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

=)4:44 1 399, Por el tipo de banderas
que portan los manifestantes se
puede evidenci... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

:43 1 392, Si se construye una
historia periodi: toda vez que los
manifestant... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

(£)4:32 1302, Uno de los manifestantes
muestra la bandera peruana, lo que
evidencia... in FICHAS DE
‘OBSERVACION - LA REPUBLICA

-

:20 1 206, Por el tipo de bus se
puede evidenciar que se trata de
una escena que... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

:9 1174, Por el tipo de uniforme de la

C13.1S!

T 4| policia se puede evidenciar que se

IGNIFICADO CULTURAL .
J' trata... in FICHAS DE OBSERVACION -

Nota: Elaboracidn propia, 2025.

LA REPUBLICA

=)3:20 1 213, Los manifestantes usan
elementos comunes en este tipo de

¥ protestas que... in FICHAS DE

OBSERVACION - EL COMERCIO

539174, Por los iconos que se
muestran en la escena del paradero
se puede dedu....in FICHAS DE
‘OBSERVACION - EL COMERCIO

58 11 460, La mayor cantidad de
que participan en la
marcha llevan una... in FICHAS DE
OBSERVACION - CORREO

2:46 1 364, Los manifestantes usan
> ropa de uso cotidiano in FICHAS DE
‘OBSERVACION - CORREQ

2:34 7268, Se visualiza a los
pasajeros en el paradero in FICHAS
DE OBSERVACION - CORREQ

=)2:23 1173, Se ve un bus color

celeste, que opera en Lima y que es
conacido como E... in FICHAS DE
OBSERVACION - CORREQ

(£)2:10 1 74, Los manifestantes estén
rodeados por la policia y usan

vestimenta coti... in FICHAS DE
OBSERVACION - CORREQ

3117, permite explorar cémo las
imagenes transmiten y construyen

significado... in Bases tedricas
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Anexo 11. Emociones evocadas

4931794, Claro que transmite
tensién pues los manifestantes estan

"l enplena prot... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

:81 1 699, Si hay un claro conflicto
por la confrontacion entre los

de l... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

=14:69 1 603, Si transmite tension
porque si bien es cierto que no hay

-

violencia, lo... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

=)4:57 1 501, i bien es cierto que los
i se muestran pacificos,

" estanr... in FICHAS DE OBSERVACION
- LA REPUBLICA

:45 T 406, Si bien en cierto que se
trata de i la foto no

muestra FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

=14:33 1309, Transmite con claridad
tensién y conflicto pues hay un

enfrentamiento... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

=)4:211 213, Si transmite tensién toda
vez que los pasajeros quieren subir

al bus d... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

=)4:10 1 81, Transmite cierta tension
,|  toda vez que los pasajeros estan

l

1.3.2.E

| aglomerados... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

MOCIONES EVOCADAS |,
|

Nota: Elaboracion propia, 2025.

3

=)3:211 220, Si bien es cierto que en la
foto no hay ningén tipo de violencia,
qued... in FICHAS DE OBSERVACION -
EL COMERCIO

=3:10 1 81, Transmite cierta tension
entre los pasajeros que luchan entre

4 ellos po... in FICHAS DE
OBSERVACION - EL COMERCIO

=)2:59 1467, Todos los que participan
J|  enla manifestacion Io hacen de

forma pacific... in FICHAS DE
OBSERVACION - CORREQ

=)2:47 1 371, Si bien es cierto que la
foto muestra a los manifestantes, no

-

hay ning... in FICHAS DE
OBSERVACION - CORREQ

2351275, No hay ningin conflicto,
solo se ven a los pasajeros subiendo

al bus d... in FICHAS DE
OBSERVACION - CORREO

:24 1180, Se ve a los pasajeros
,|  subiendo al bus de forma pacifica,

P\ sin ningdn ti... in FICHAS DE
OBSERVACION - CORREQ

2:111 81, Los manifestantes levantan

3| lamano como simbolo de protesta.

in FICHAS DE OBSERVACION -
CORREO

=)1:14 118, Esta subcategoria permite

»|  explorar cmo las imagenes pueden

generar re... in Bases teéricas
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Anexo 12. Representacion de la realidad

v

(£)4:94 1 800, No puede ser neutral
toda vez que la foto muestra la
protesta de los m... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

-

4:82 1705, No puede ser neutral ya
que la imagen muestra un conflicto
y confronta... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

-

4:70 1 609, No puede ser neutral ya
que el medio de comunicacién a
través de esta... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

()4:58 1507, El medio de comunicacién

resalta a través de esta foto a los
manifesta... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

(£)4:46 1 412, La imagen muestra una

actitud pacifica de los mar}ifestantes,
in FICHAS DE OBSERVACION - LA
REPUBLICA

(5)4:34 1 315, No puede haber
lidad en la imagen pues la

foto muestra un confli... in FICHAS
DE OBSERVACION - LA REPUBLICA

C.1.3.3.REPRESENTACION DE LA
REALIDAD

(5)4:22 1 219, Queda claro que el medio
de comunicacion quiere resaltar el
impacto qu... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

+

=14:111 87, Queda claro que la
fotografia resalta la afectacion del
paro de transp... in FICHAS DE
OBSERVACION - LA REPUBLICA

(13:22 1 226, El medio de comunicacion
a través de la foto ha priorizado la

voz de |... in FICHAS DE
OBSERVACION - EL COMERCIO

(5)2:60 1 473, El medio resalta a través
de la imagen el protagonismo de los

> i in FICHAS DE

OBSERVACION - CORREO

2:48 1377, Se prioriza a los
i 1tes como pro’

¥ del paro in FICHAS DE
OBSERVACION - CORREQ

(=)2:36 11 281, La imagen se enfoca en
los pasajeros que son los afectados

del paro de. FICHAS DE

OBSERVACION - CORREO

(=)2:14 1 87, La foto muestra a los
) if 1tes en plena protesta. in

'| FICHAS DE OBSERVACION - CORREO

(£)1:15 119, Es fundamental ya que
permite examinar cémo las

Nota: Elaboracion propia, 2025.

imagenes construyen y... in Bases
tedricas
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Anexo 14. Portadas diario Correo

27 SETIEMBRE 10 OCTUBRE 11 OCTUBRE

[ ——

sRoTESTA LU sEcTORDEL
CRDMEN B £ CIODAD S¢ DEIO SENTR  SEimaras2enofas

Shoventrinoe,
egschrycomartios
iapouca o
=

*EiPodar Ejecutive

DE ¥
[EUROR POR SHAKINA) .&\\" Tazponsabiliza al

DRA 2 PRESENTACIONES |, - m HMIM. 'lmr:ll

TR Me— s IDL, la CCNNDOHH y

7 — S bartida Morado.

CONTRAATAQUE

AY
VE A RESPIRAR
EN CLASIFICATORIAS

[pepa—

15 NOVIEMBRE 16 NOVIEMBRE

CASI ELIMINADOS: PERU
EMPATA 0-0 CON CHILE

PRESIDENTE DEL BCR,
[ULIO VELARDE:

Nota: Tomado de web.peruquiosco.pe
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Anexo 15. Portadas diario La Republica

27 SETIEMBRE 10 OCTUBRE 11 OCTUBRE

or—1= Dk
/oS P T

La Republlca s

La Repiublica .~

TRAS CONTUNDENTE PARO DEL TRANSPORTE GOLPE DE LA COALICION GOBERNANTE - 4

Anuncian medidas ¢ Congreso y Gobierno AR
yafracasadas para 2 destruyen la justicia y Gobierno reprimio
frenar inseguridad - el equilibrio de poderes alos extorsionados

F ndsoins @

Hoy el paro de transportes
sera contundente Ctiis

, 4G
14 NOVIEMBRE

M

CONGRESO CIERRA FILAS CON LEVES
PROCRIMEN Y TRANSPORTISTAS
PREPARAN NUEVA HUELGA: >3y 1

Maswa protesta en lea

i'i'ié"é‘&"ili‘é"ié"’é‘i’ﬁ’i’f? o k _i
y 10 ciudades del pais

“Congreso y Gobierno [
desestabilizan el ey
sistema de justicia”

Harvey Cokhado:
lavenganza
contrael Cazador

EN EXCLUSIVA CON BRIAN NICHOLS 55

“Vamos a demostrar

CON LA PRESENCIA DEL PRESIDENTE DE CHINA, X1 JINPING >2-

Se inauguro en Chancay

is gran que el mejor socio
fllepslllledr;:?n%lgza e para el Perti son los
0 5 dlas o Estados Unidos”

Nota: Tomado de www.larepublica.pe
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Anexo 16. Portadas diario EI Comercio

27 SETIEMBRE 10 OCTUBRE 11 OCTUBRE

€l QEumema s

TEMADELDIA guriki

Decisiin delasutoridad decontrol el Ministerio Pablico ...

Gobicrnodicta Lnl(‘l‘f.,Ll’l(’l a Suspenden porseis

enl2distritos tras parode mesesalafiscalyjefa centré en pedirgarantias

transporte contramatfias de e qilip o s:p ecial contraextorsionadores
Marita Barreto i

DT | Dosarosparaci Pertien Panamericanos de Surf

La defensa del llbre

Tres proyectosbuscan

TEMADELDIA Olicaiescom minussiuetlecclonss 4el 3024 o extender registro para mercado marcara
E165% delosalcaldes lacumbre en Lima
provinciales se cambio

de agrupacnon polltlca

[ Caloo

Tosodermidid
Japény al Pertmis alli
del Pacifico hacia el futuro

Trumpeon
mitasawna
nsicio

15 NOVIEMBRE

@@ummm

“Obstruir ld

- I COO])CI acion
Chancayabreunaruta o RSEESERS
de pr 2 (ld(l dl P( u < dar marcha dtm.s

Gnesclave, para
uevos Tefos en ceonomia

Nota: Tomado de web.peruquiosco.pe
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Anexo 16. Repositorio digital

Portadas de EI Comercio, La Republica y Correo en el marco del paro de
transportistas, setiembre — noviembre 2024.
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