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INTRODUCCION

Blanca Varela es una poeta reconocida de la Ilamada Generacion del 50.
No cabe duda que su poesia y su actitud vital han ejercido una vasta influencia en
el campo de las letras literarias; ejemplo de esta riqueza poética que conlleva su
escritura la encontramos en libros sefialados como fundamentales dentro de la

lirica peruana: Ese puerto existe, El libro de barro y Concierto animal.

No obstante, hay otra faceta de la produccion Blanca Varela que casi no se
ha estudiado: la critica cinematografica. Este oficio lo ejerci6 de forma
encubierta, como era el estilo de la poeta siempre discreta, guardando un silencio
mitico de lo que hacia hasta el final de sus dias. Esta practica del periodismo se
vio inserta en las columnas sobre cine que realiz6 desde 1962 hasta 1964 en la
revista Oiga, cuando Varela ya habia retornado al Pert luego de su estadia durante

varios afnos en Europa, especificamente, Paris-Francia.

De este modo, nuestro objetivo de estudio es analizar el aporte periodistico

de Blanca Varela a partir de la critica cinematografica que realizo en la revista



Oiga desde 1962 hasta 1964. La justificacion que nos llevd a realizar esta
investigacion se debe a la escasa bibliografia que existe en derredor de dichos
textos, puesto que en nuestra recopilacion de informacion solo encontramos
menciones de la labor periodistica de manera tangencial, sin mayor
profundizacion del tema; por este motivo, al no existir una investigacion adecuada
de estas criticas de cines, es que decidimos hacer el estudio respectivo. EI método
utilizado ha sido el trabajo de campo, dado que hemos encontrado las revistas de
Oiga de los afios 1962-1964; constatado ademas los textos escritor por Varela y
que fueron firmados bajo el seudénimo de “Cosme”. Asimismo, en al analisis se
ha aplicado la hermenéutica, ya que nos permite colegir las estrategias discursivas
de los textos; con esto, se extrajo la concepcion de exégesis que la autora expresa
al disertar sobre la cinematografia. En el proceso de investigacion, se ha buscado
referencias que expliquen la escritura de Varela; entrevistado a expertos en temas
de cine o de la obra de la autora, como Benjamin Blass y Fernando de Szyszlo;
registrado, también, la informacion brindada en el congreso realizado en
homenaje a Blanca Varela en el mes de setiembre en la Casa de la Literatura

Peruana.

Por lo expuesto, el trabajo que presentamos tiene el siguiente contenido: en
el primer apartado titulado “Capitulo I: Historia del periodismo y definiciones
conceptuales”, hemos realizado un recorrido panoramico de la historia del
periodismo desde sus origenes hasta los tiempos modernos, época en la que se
registran los primeros textos periodisticos; también, se ha definido algunos

conceptos como la prensa de masas, el articulo de opinion, la critica periodistica y



el comentario, puesto que ello nos posibilitard comprender los textos de la poeta

en el tercer capitulo.

En la segunda seccion denominada “Capitulo II: Vida y obra de Blanca
Varela”, se ha hecho una travesia sobre el contexto historico relacionandolo con
una biografia critica de la autora; luego, se ha realizado una exposicion
hermenéutica de los ocho libros que escribié a lo largo de toda su vida la autora de
Canto Villano; por ultimo, se ha establecido un panorama sobre la labor
periodistica de Varela desde sus primeras colaboraciones en la revista Las

Moradas hasta llegar a Oiga, La Prensa, Amaru, y Caretas.

En la tercera parte de la investigacion intitulada “Capitulo III: La critica
cinematogréfica de Blanca Varela, “Cosme”, en la revista Oiga”, se hizo un
anélisis detallado de la critica ejercida por la poeta relacionada al cine, donde
observaremos el estilo utilizado, los topicos que recalca, y la concepcion artistica
que tenia sobre el séptimo arte; de este modo, concluimos explicando sobre la

perspectiva que tenia la autora acerca de esta practica.

En sintesis, con el presente trabajo hemos querido abarcar un campo no
estudiado sobre la produccion de Blanca Varela hasta el momento, como es el
caso de su critica de cine; esperamos haber logrado nuestro proposito con una
recia disciplina y una rigurosa exégesis, ya que asi lo requiere la escritura de

Varela, la voz enigmatica de las letras nacionales.



CAPITULO |

HISTORIA DEL PERIODISMO Y DEFINICIONES CONCEPTUALES

En este primer capitulo, se tratard un panorama sobre la historia del
periodismo a nivel mundial; después, se detallaré la relacion historica del oficio
periodistico en el Per(; luego, la definicion de algunos conceptos que nos serviran
mas adelante para el analisis respectivo; asi, estudiaremos la “prensa de masas”, el
articulo periodistico o de opinién, la critica periodistica y el comentario; de este
modo, estableceremos el marco conceptual correspondiente que nos ayudara a
entender nuestra exégesis en torno a los articulos de cine de Blanca Varela y la

perspectiva que ella tuvo al escribir dichos textos.
1. 1.- El periodismo: definicion y relacion

El periodismo es “el oficio de recoger informacion, procesarla y difundirla”
(Gargurevich 2000: 19). Para ello, el periodista que ejerce esta funcion debe

conllevar algunas cualidades éticas y valorativas, pues se trabaja en el ambito de
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la verdad, la bdsqueda y elaboracién de los hechos de lo que sucedié realmente,
dado que: “la verdad es un bien precioso” (Lerner Febres 2012). Entonces, su
trabajo consiste en investigar con honestidad la veracidad de las situaciones hasta
reunir las fuentes necesarias que posibiliten la construccién de un discurso
coherente mas real sobre lo sucedido; y esta labor es ardua, pues: “la verdad no es

jamas una cosa hecha colocada al alcance nuestro” (2012).

Si bien el periodismo es una disciplina que se sustenta por si misma, esto
no implica que sea una actividad aislada y solipsista sin mayor relacion con las
ciencias humanas, por ejemplo, la Historia. Puesto que el periodismo trabaja con
el dia a dia, las noticias que llegan a la redaccion, asi como lo sucedido en las
calles cuando se sale a buscar informacion; el tiempo (presente, pasado y futuro)
es uno de los principales componentes de su profesién. El periodista requiere
tener una capacidad en la que pueda captar y reconstruir los incidentes, dado que:
“el presente es efimero” (Trazegnies 2012). Esta relacion tiene implicancias en la
realidad misma, por ello, el periodista debe tener una solvencia moral y ética con
las noticias y opiniones que difundira. La estrecha relacion con la Historia es
necesaria; el conocimiento de esta ciencia es fundamental en el ejercicio del
periodismo, ya que la informacion tratada en el momento del acontecer diario se
relaciona inmediatamente con el pasado: “nuestro presente estd hecho con
material del pasado” (2012). Al tener esta perspectiva, el profesional que realiza
este oficio debe tener una responsabilidad en lo que dice, explica y trata, debido a
que su “noticia” tendra repercusiones en las personas que lean, escuchan o vean su
opinién; si no hay una objetividad determinada, la subjetividad distorsionara la

realidad dada, por ende, la mirada parcializada sera la guia de este ejercicio.
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Esta relacion que existe entre la Historia y el periodismo se visualiza en
que ambas disciplinas tratan sobre el acontecer sucedido. En el caso primero, la
Historia revisa minuciosamente los hechos, pero no solo del presente reciente sino
desde los tiempos inmemoriales en el que aparece la escritura, pues gracias esta
capacidad de “registrar”, los lectores e investigadores contemporaneos pueden
acercarse a un momento histérico decisivo con el objetivo de comprenderlo, esto
permitird el razonamiento y entendimiento de nuestro presente, acciones y
resultantes que tienen sus raices en el tiempo pretérito, porque: “el pasado
proporciona las bases del presente y, por tanto, contribuye a abrirnos las puertas
del futuro” (2012). En cuanto a lo segundo, la profesion periodistica también tiene
la funcion de registrar y transmitir los hechos con el objetivo de que el publico se
encuentre bien informado; no obstante, las noticias tratadas se encuentran

vinculadas maés al presente, sin olvidar, por supuesto, el pasado.

1. 2.- Historia del periodismo mundial: origenes

Establecida la relacién concordante entre el periodismo y la ciencia de la
Historia, podemos establecer una correlacion de los antecedentes histéricos del
periodismo, es decir, desde que existe la escritura, pues gracias a ella ha quedado

registrado los hechos corrientes como los mas importantes que sucedieron.

Asi, las primeras manifestaciones del periodismo se hallan en la antigua
Babilonia. El historiador judio Flavio Josefo en su libro Antigliedades judias (93-
94 D.C.) menciona que en dicha ciudad existian unas personas que grababan en

tablas de arcilla los acontecimientos publicos, politicos y religiosos del momento.
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Gracias a los descubrimientos recientes, se han podido hallar mas de estas

inscripciones que cuentan el contexto y el gobierno de la cultura babildnica.

En la Grecia Antigua, existian aquellas personas que registraron los hechos
trascendentales de su tiempo, por ejemplo, Herddoto y Los nueve libros de
Historia; Tucidides e Historia de la guerra del Peloponeso; Jenofonte y su
Anabasis, entre otros. Ellos se encargaron de guardar la memoria del pasado y
transmitirlo para la posteridad. Ya en la era macedonica de Grecia, el
conquistador Alejandro Magno, sigui0 esta practica, dado que en sus campafas
solia llevar a escribanos para que estos puedan registrar los eventos, guerras e

invasiones que Alejandro realizaba.

En el Imperio de Roma, la escritura de los hechos no es ajena a esta
cultura, ya que existian desde los escribanos que registraban los dictdmenes del
Senado y del Emperador romano hasta las actas publicas de las diferentes
instituciones. También hay historiadores como Suetonio quien elabora su magna
obra La vida de los doce césares; Tacito y su libros Historia y Anales; Plutarco y
La vida de Alejandro; Tito Livio y su famosa Historia de Roma, entre otros

historiadores.

En la Edad Media, la labora de detallar los hechos sucedidos, por un lado,
esta a cargo de los sacerdotes, quienes recogian el pensamiento y las instrucciones
de la Iglesia y se los transmitian al pueblo; de otro lado, estan los juglares,
romanceros y trovadores quienes llevaban y asimilaban la tradicion del territorio

en el que vivian y lo “cantaban” al publico. De esta ultima practica es que
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tenemos como fuentes histéricas y literarias los Ilamados cantares de gesta,

verbigracia, el Poema de Mio Cid, el Cantar de Roldan, el Cantar de Igor, etc.

Sera a finales de la época medieval que aparezcan algunos registros mas
préximos al periodismo, como los manuscritos que llevaban informacion militar,
eclesiastica, edictos, leyes, a finales del siglo XIV. Este proceder se origina en
Francia y sus oficiantes son llamados nouvelliste (del francés nouvelle, historia

corta y “noticia”).

En Italia también principia a producirse estos papeles “a mano” (fogli a
mano) o avisos (avvisi) que eran realizados por los menanti, novellanti, o
gazzetanti. Estos escribanos cumplian la funcién de redactar noticias, asi como
correspondencia, de altos funcionarios como de personas adineradas y del comdn.
Con la llegada de la imprenta esta actividad de transmitir noticias breves se

extendera.

La imprenta creada por Johannes Gutemberg sera el motor que impulse la
moderna comunicacion. Este medio se extenderd por Europa central, pues
facilitaba la replicacion de la escritura en serie. La rapidez y la masificacion seran
los pilares de la nueva practica informativa. Pero estas maquinas no solo se
erigieron en tierras europeas, sino que con el descubrimiento e invasion a
América, la imprenta se traslado a estas tierras, como México y el Virreinato de

Per0. Una de las fechas que datan la llegada de la imprenta al Peru es 1584.

No obstante, el amplio espectro de consumidores de libros, folletos, que
contenian las relaciones periddicas de los sucesos recientes y antiguos, también

despertara la censura por la informacion vertida. Los encargados de reprimir la
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libertad de comunicacién seran la Iglesia y los funcionarios de alto rango que
prescribirdn cualquier noticia que atente contra la moral, asi como afecte sus

intereses, respectivamente.

Ya en el siglo XVIII, con el periodo ilustrado y los pensadores que abogan
por la libertad de expresar las ideas, aparecen las primeras publicaciones
periddicas. Justamente es aqui donde se obtiene el término periodismo, debido a
las publicaciones periddicas regulares. Sera en Alemania en el afio de 1609 en el
que aparecen las primeras publicaciones semanales: Die Relation y la gaceta
Avisa, Relation oder Zeitung. Con estas gacetas, la informacion de las situaciones
sucedidas comienza circular de manera rapida e inmediata; por supuesto, esta
transmision del mensaje ya no tenia que esperar muchos afios, como en la
Antigliedad, para ser dada al publico. En Francia, asimismo, la aparicion de
Gazzette, drgano de noticias impulsado por la monarquia francesa, trasladaria su
nombre por excelencia a la prensa informativa. Asi, estos ultimos hechos se

convertirian en los origenes modernos del periodismo.

A través de este recorrido, hemos podido atravesar un recorrido histérico
del periodismo desde la Antigliedad hasta el siglo de la llustracion, época donde
podemos situar los origenes del periodismo como lo conocemos en la actualidad.
Con ello, hemos querido mostrar que este oficio tiene una larga tradicion desde
casi la invencion de la escritura en el que el ser humano quiso registrar para la

posteridad los hechos que ocurrian en derredor suyo.

1. 3.- El periodismo en el Pert
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El periodismo en el Per( tiene sus origenes en la etapa colonial. Como
sucedid en Occidente, las primeras publicaciones periodicas no aparecen de forma
independiente, sino relacionados a otros escritos, o siendo parte informativa de
otras disciplinas. De este modo, tenemos algunas secciones en relaciones oficiales
titulados “Noticiarios” o “Noticias de Lima”, textos que informaban sobre la

Ilegada de embarcaciones, ceremonias publicas, asuntos comerciales, etc.

Gracias al pensamiento ilustrado de Francia y el influjo traido por los
Borbones en cuanto al conocimiento de la verdad y la difusion de las ideas para
que el pueblo se encuentre bien informado de su historia, aparecera en la Ciudad
de los Reyes el primer periddico: “[a] inicios de 1743-44 en el Perd surge: la
Gaceta de Lima... que tenia a su cargo todos los sucesos politicos y sociales
acontecidos en las cortes virreinales, incluso lo que sucedia en las ciudades y sus
actividades diarias” (Hablemos de Periodismo en el Perd 2011); sin embargo,
algunos debaten esta fecha, pues registran la aparicion de la Gaceta mucho antes:
“se desconoce la cantidad de ejemplares publicados de forma continua a partir de
la primera gaceta en 1715”7 (2011). Lo mas importante de lo mencionado es que la
Gaceta de Lima: “instituye la prensa periddica en el Per(, convirtiéndose este
medio impreso en el principal vehiculo de informacion del virreinato y vocero
oficial de todas las publicaciones emanadas del gobierno virreinal. Es una
publicacién periddica regulada y bajo el control de su difusién informativa, de
carécter supervisado y dirigido” (2011). No obstante, hay investigadores que
cuestionan ello, pues: “est[a] se publicdé de forma muy irregular para ser
considerado un ‘un verdadero periodico” (RPP 2016). Recién sera en 1790, el 1

de octubre, en el que salga a la palestra noticiosa, el Diario de Lima, fundado por
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el espafiol Jaime Bausate y Mesa (seudénimo de Francisco Antonio Cavello y

Mesa) con la intencion de “llevar la ilustracion a todos los peruanos” (RPP 2016).

Esta publicacion expondra la relacion de las actividades sucedidas
diariamente en la ciudad de Lima. A través de sus paginas, observamos las
procesiones, la compra y venta de productos, los intercambios comerciales,
edictos, etc., como una relacion en detalle de los hechos. Lo importante del
periddico es que buscaba que el pueblo se inserte en la cultura letrada, en los
asuntos que ocurria en la colonia; con ello, se buscaba que los ciudadanos se
inserten en la comunidad colonialista, pese a que a finales del siglo ilustrado, ya
se estaban gestando las olas independentistas en varios paises americanos

(Gargurevich 1991: 41-43).

El mismo Jaime Bausate y Mesa formd parte de la Sociedad Amantes del
Pais, logia que impuls6 el afamado Mercurio Peruano (2 de enero de 1791),
publicacion que trataba sobre filosofia, geografia, literatura y ciencias. En este
organo difusor se gestaron las ideas emancipadores gracias sus diferentes
colaboradores como Hipo6lito Unanue, José Baquijano y Carrillo, Juan Pablo
Vizcardo y Guzman, entre otros. Lo que buscaban era buscar la afirmacion
patriota del Per( y dar a conocer el territorio y las riquezas nacionales a todos sus
lectores (1991). Por aquel afio, también, apareceria el Semanario critico editado

por el sacerdote espafiol Antonio Olavarrieta (Correo 2010).

Con la Constitucién de Cadiz, se reconocid la libertad de pensamiento y la
supresion de la Inquisicion, por ende, hay una apertura de la imprenta y las

publicaciones (Gargurevich 1991: 47-48). Apareceran en estos afios panfletos,
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periddicos con tirajes pequefio y de efimera duracion, semanarios politicos, entre
otros, que incitaban a la Independencia del Perd, verbigracia, El satélite peruano
en 1812; La Abeja Republicana, entre 1822 y 1823, y que fue editado por “El

Solitario de Sayan”, José Faustino Sanchez Carrién (Correo 2010).

Producido el proceso independentista y la instalacion de la Republica del
Pert, en medio del debate ideologico y las disputas politicas, aparecen La
Cotorra, El Azote a la Cotorra, El Brujo, El Loro, El Loquero, EI Loco contra el
Loquero, El Periquito, entre otros varios (Correo 2010). Con el ambiente
convulsionado de luchas intestinas y caudillismo militar, los formatos
periodisticos sirvieron como espacios de critica y denuncia social al régimen de
turno; asi, destacan los siguientes textos: El Bota-fuego y El azote de vitalicios,
tiranos y malvados (1829). Empero, las ediciones de estos periddicos no se
restringe al medio limefio, también existen una serie publicaciones en las
diferentes provincias del Per con el mismo espiritu critico: en Arequipa, El
Zancudo Pregunton (1829); y al afio siguiente en Cuzco, EI Duende (Velazquez
Castro 2009). Asimismo, se edita nuevamente el Mercurio peruano en 1827, pero
esta vez teniendo a José Maria Pando y Felipe Pardo y Aliaga como directores. Lo
que notamos de toda esta época es que: “[1]a prensa peruana fue la tribuna elegida

para el debate politico y propicié la opinion publica” (Correo 2010).

En pleno proceso del primer militarista, guerras y confederaciones, se edita
el Diario Oficial El Peruano, el 22 de octubre de 1826, por 6rdenes de Simén
Bolivar con el objetivo de hacer una relacién de los hechos sucedidos durante su
régimen. De este modo, este 6rgano difusor se encargaria de comunicar los

decretos del gobierno, la puesta en vigencia de las leyes, el itinerario del
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mandatario, tratados comerciales realizados, etc. No obstante, debido a las
circunstancias sociales del Estado Peruano, hubo lapsos en el cual ElI Peruano no

se publico.

Durante aquellos afios de transicion, se imprimieron otros periodicos que
suplieron de buena forma la ausencia del 6rgano oficial, por ejemplo, La Prensa
Peruana (1828-1829), dirigido por José Joaquin de Larriva; ElI Conciliador
(1830-1834) que tenia como director al escritor poeta y dramaturgo costumbrista
de ideas conservadoras, Felipe Pardo y Aliaga; habria que recordar que este
mismo fundo el periddico costumbrista EI espejo de mi tierra (1840) de efimera
vida. Luego, aparece El Redactor Peruano (1834-1836 y 1838), La Gaceta de
Gobierno (1835); El Eco del Protectorado (1836-1839), y El Eco del Norte

(1837-1838), entre otros.

Gracias al Costumbrismo en boga, aparecen articulistas que retratan las
costumbres de la naciente republica como Manuel Ascensio Segura, Abelardo
Gamarra y Manuel Atanasio Fuentes; este Gltimo seria el principal editor del
Diario Oficial quien expandiria el tiraje a 3000 ejemplares, asi como el inicio de la

publicacion diariamente a partir del 1 de agosto de 1868.

Unos afios antes en el Perd, especificamente 1839, habia salido a la venta
el periodico EI Comercio, un publicacion que en sus inicios tenia un corte
comercial, politico y literario. Con un lema de “Orden, libertad, saber”, el texto
salia al mercado en horario matutino; en sus portadas se colocaban los anuncios

en el que se requerian servicios o se vendian productos. Después, en el afio de
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1875, asume su direccion José Antonio Mir6 Quesada, familia que hasta la

actualidad ejerce el control de dicha institucion informativa.

Junto a ello apareceran otros textos de forma periddica, como La Bella
Limefa (1872) “el primer semanario redactado para el publico femenino en el
Pert” (Cardenas 2016: 2), en el cual se exponia y trataba la moda de Europa
relacionada al “bello sexo”, “el angel del hogar”. Empero, la voz de ellas se hara
sentir en otras publicaciones, por ejemplo, en El correo del Pert (1871-1878), El
Peru llustrado (1887-1892) y EI libre pensamiento a finales del siglo XIX, pues
ha surgido “la primera generacion de mujeres ilustradas” (Mercedes Cabello,
Clorinda Matto de Turner, Lastenia Larriva, Teresa Gonzalez de Fanning,
Carolina Freyre), quienes diran su opinion y tocaran temas como la nacién, la
posicidon de la mujer en la sociedad, la educacion, y la crisis politica (Denegri
1996). Con ello, el debate politico e ideoldgico se conjuga con las letras de
opinidén en articulos y columnas de revistas; aqui detallaran los aconteceres que
suceden en la sociedad peruana. A partir de aqui, el periodismo informativo habia

sentado sus bases en la prensa nacional (Correo 2010).

Con la llegada del siglo XX, la escuela literaria modernista se habia
posicionado en nuestras tierras, por lo que los escritores de ficcion, asi como
poetas, también se wvuelven lideres de opinion. Tenemos revistas como
Contemporaneos y Cultura, donde ilustra y luego publica “El Conde de Lemos”,
Abraham Valdelomar; también las revistas ideoldgicas que ponen en debate la
idea de la nacion peruana, Nuestra Epoca (1918), La Razén (1919), Claridad
(1923-1924), Amauta (1926-1930) y la revista Labor (1928-1929); todas ellas

tuvieron entres sus paginas las declaraciones de ideas, asi como de opinion, de
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diferentes autores que buscaban el camino adecuado para la formacion de un pais

(Beigel 2006).

También, por estos afios se posiciona un diario que luego tendra mucha
influencia en el ambito politico: La Prensa. Esta publicacion que tiene como
fecha de fundacion el afio 1903 y fundador a Pedro de Osma, atravesd unas
vicisitudes como asalto y arresto de sus funcionarios por parte del gobierno de
Augusto B. Leguia. Sucederia lo mismo con la persecucion de su director Alberto
Ulloa en aquel afio de 1914 a causa del presidente de facto Oscar R. Benavides.
Igualmente sucederia, por cuestiones politicas, el despojo de la propiedad del
diario en el Oncenio de Leguia. Con la llegada de Luis Sanchez Cerro, el diario

fue devuelto a sus duefios.

Junto con EI Comercio, La prensa se constituy6 en uno de los medios mas
influyentes en la sociedad peruana en temas relacionados con la politica y la
economia. Existian columnas de opinion que se enfrentaban a los gobiernos de
turno, o mostraban la preferencia por un candidato determinado en plenas
elecciones presidenciales; por supuesto, esta actitud parcializada le granjearia
problemas cuando otro candidato ganaba en las urnas. Luego de varios atentados
y hechos tragicos, La Prensa desaparecio el afio de 1984; mientras que El
Comercio continuaria hasta la actualidad convertido en el diario mas influyente
del pais debido a sus ideas, columnistas, opiniones y editoriales sobre economia,

cultura, politica, entre otros temas.

En este pequefio recorrido, hemos avizorado la historia de la prensa

peruana desde la época colonial hasta los ultimos diarios més influyentes; en
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ellos, las publicaciones y semanarios tuvieron como causas las cuestiones
politicas, pues necesitaban dar a conocer sus ideas o relaciones politicas; luego, el
contenido vario hacia los temas comerciales y literarios; empero, las opiniones
siempre tuvieron la libertad de expresion, aunque a veces le costaria al periddico
el cierre o la persecucion de sus editores. Por lo tanto, los gobiernos y la
ciudadania tuvieron en la prensa peruana una representacion de lo que acontecia
en la realidad, es decir, jamas estas publicaciones fueron ajenas a su contexto, sino

que nacieron a partir de él, por ello su importancia de estudio.
1. 4.- La prensa de masas: otra manera de informar

Juan Gargurevich menciona que la prensa de masas es un fenémeno
complejo resultante de cambios sociales e ingreso del capitalismo; por ello, a
finales del siglo XIX y principios del siglo XX, en el Per( se puede avizorar el fin
del “periodismo personal” (politizada e ideoldgica) con la compras de maquinaria
rotativa por parte de EI Comercio y la fundacién de La Prensa, ma&ximos
exponentes de esta prensa masificada (1991: 110-112), en las que impondran sus
criterios acerca de lo que sucede, asi como sus intereses comerciales, ademas de

llegar a un pablico mas amplio con temas variados.

La prensa de masas se define en el aspecto ideologico, pues, como lo
expresa Gargurevich, esta nueva manera de hacer periodismo: “impone una
lectura de la realidad a eleccion de los grupos dominantes propietarios de los
medios. O que son capaces de influenciarlos fuertemente por medio de sus
inversiones publicitarias” (1991: 112). Con ello, los diarios quedan a merced de

los grupos de poder de acuerdo las relaciones comerciales que ellos requieran. No
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obstante, hay una apertura del espacio periodistico sumamente ideologizado a uno
mas de indole mercantil: “[e]sta fase de la historia de la Prensa ha sido también
descrita como “comercial” pues abandona la anterior, la “politizada-partidaria”
para dar paso a la industria informativa, la notica como mercancia sumamente

rentable” (1991: 112).

Habria que precisar que la modernizacion realizada por los principales
diarios capitalinos, como ElI Comercio y La Prensa, no se condice con la realidad
nacional todavia, ya que la poblacion receptora ain es pequefia, asi también el
alcance a todo el Per( de esta prensa aun es una utopia: “[1]a nueva infraestructura
luce desproporcionada paras las dimensiones limefias... No se puede hablar de
diarios de circulacion nacional por entonces, pues el sistema de vias de
comunicacion era muy reducido” (1991: 112-113). Entonces, se puede aseverar
que esta industria informativa empieza y se fortifica en la ciudad de Lima, debido
a los factores geograficos y sociales. Esto traerd como consecuencia que a
principios del siglo XX: “la publicidad, aquel otro requisito de la prensa de masas,

tendré escasa presencia” (1991: 113).

Seréd a partir de 1930, luego del ingreso del capital norteamericano al Per(
en el Oncenio de Leguia y la caida de la Bolsa de Valores de Nueva York, debido
a la creciente masa popular politizada, asi como el descontento del caudillismo
militar y la puesta en debate el tema del proyecto nacional modernizador que los
hechos deriven a esa prensa masificada. Lo que habia ocurrido hasta el momento
en la Republica Aristocratica, era la centralizacién del poder hegeménico y
econémico en un sector privilegiado de la poblacién, hecho que causard una

busqueda de semejanza de clase por parte de las clases medias, pues querian
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imitar al sector privilegiado en sus fiestas, vestimentas y costumbres: “Por
ejemplo, las ‘Paginas Sociales’ de diarios y revistas de relieve estardn dedicadas
al llamado “gran mundo limefo”, un pequeio circulo obviamente anecdotico y
provinciano, pero que constituye un referente de modas y conductas. Todo esto
calara profundamente en las clases medias especialmente, que pese a la diferencia
economica se identificard con los sectores sociales de alto nivel econémico”
(1991: 115). Esto nos dice que aquellos sectores no favorecidos por apellidos o
herencias econémicas o patrimonio cultural ingente, querian ser parte de la

mencionada élite imitandolos con el fin de ser aristocratas de moda.

De la Republica Aristocratica y las notas informativas sobre la élite
privilegiada, en el que los politicos o idedlogos escriben (Victor Raul Haya de la
Torre, José Carlos Mariategui, Victor Andrés Belainde, José de la Riva Aglero, y
los hermanos Garcia Calderdn), ya en los afios 30 y 40 con el ingreso de la prensa
de masas, los intelectuales y literatos empiezan a colaborar con los nuevos
periddicos, semanarios y revistas culturales que han aparecidos en mayor
proporcion a diferencia de décadas anteriores: “Es interesante observar que en
1918 se publican 18 revistas del tipo ‘literario y artistico’ mientras que en 1928 el
namero se eleva a 88, lo que da cuenta de una mayor participacion de intelectuales
en el periodismo” (1991: 115). Por ejemplo, se pueden encontrar algunos
literarios que colaboran en EI Comercio, Sebastian Salazar Bondy y Julio Ramoén

Ribeyro, entre otros.

Estas publicaciones ya en los afios 50 poco a poco dejan el lastre
netamente politico: “los diarios se alejan sistematicamente del movimiento

popular” (1991: 115), pues los temas culturales, como el teatro, el cine, la
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literatura, el cosmopolitismo europeo, las preocupaciones sociales, la cuestion de
informar, se vuelven importante, ya que se ofrece una “cultura para todos” (1991:
112). Lamentablemente, la direccion de la nueva prensa hacia tdpicos tan diversos
hace que la informacién se vuelva banal, superficial, irrelevante, pues lo que se
intenta es “vender” un producto para el consumo del lector, por ello, “[s]e
reprochara también a la nueva prensa una excesiva reduccion cultural... que
homogeneiza excesivamente en favor de consumidores de menor nivel” (1991:
112). No obstante, la diferenciacion en la orientacion de servir a un partidario y la
busqueda de la informacion para “entretener” al publico es uno de los cambios

sustanciales que se produjo en el periodismo peruano.
1. 5.- El articulo periodistico o de opinion: una mirada de informar

Con los cambios circunstanciales suscitados en el Per( a mediados de los
30 y 40, surgen “periodistas que abrazan el oficio estudidndolo y en general,
dignificandolo” (1991: 115); es decir, hay una especializacion de la carrera
periodistica en cuanto al tratamiento de la informacion y la manera en que se
transmite, pues la objetividad y la busqueda de la verdad se convierten en las

raices de dicha profesion.

De este modo, de los textos decimononicos en los cuales primaba las
“notas” comerciales, “relacion” de hechos y las ideologias, los periodicos y
semanarios de la mitad del siglo XX muestran al articulo periodistico como:
“escrito de muy vario y amplio contenido, de varia y muy diversa forma, en el que
se interpreta, valora o explica un hecho o una idea actuales, de especial

trascendencia, segun la conviccion del articulista” (Vivaldi 1998: 176); también,
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se puede entender asi: “[e]s la especie que enjuicia los hechos o temas de
trascendencia, actuales o actualizados, de manera amplia y profunda” (Campos
2003: 149); o de este modo: “es, fundamentalmente, una explicacion o
interpretacion personal sobre un tema de actualidad. No es una noticia, sino una
argumentacion, un razonamiento bien fundamentado donde el articulista expone
su punto de vista sobre un suceso o acontecimiento mas o menos actual” (Jaime
Bausate y Mesa 2002). Sin embargo, no existe una conceptualizacion precisa, ya
que: “el articulo periodistico es tan vario, tan mdaltiple, tan personal, que la
definicién-delimitacion... siempre resultara incompleta, solo aproximada”
(Vivaldi 1998: 176). Empero, lo que podemos colegir de estas definiciones es que
dicho texto abarca una serie de hechos culturales y de diversa indole en su

analisis, con el que realiza “un comentario interpretativo de la realidad” (176).

Esta nueva manera de hacer prensa habria que diferenciarla de otras
formas escriturales en la disciplina periodistica, por ejemplo, del “comentario
editorial”, pues en este se hace un “tratamiento” en torno a una problematica dada
0 sucedida (1998: 176), ya que: “es la voz oficial del periddico... [r]edactado por
la direccién del periodico o por el personal designado para tal fin (editorialistas)
que expresa la opinion, el pensamiento del diario” (Jaime Bausate y Mesa 2002:
107); ademas, la Editorial tiene un registro alto, pues su publico pertenece a un
cierto sector especifico o especializado segiin sea el tema: “el redactor [de la
editorial] se mantiene en un nivel de lenguaje culto. La editorial es leido,
generalmente, por ciertos sectores de la colectividad, méas directamente
interesados en la problematica que en los hechos mismos” (107); mientras que:

“[e]l articulista analiza y valora. Diagndstica y pronostica” (Vivaldi 1998: 176).
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Otro aspecto a poner en evidencia en cuanto al que escribe articulos periodisticos
es la manera en “cémo” lo dice, ya que deja su impronta en cada practica de su
oficio: “[e]l articulista... lo dice a su manera, a su estilo [estandar]. Y de su
trabajo, de su lucha con el idioma, de su empefio en decir lo que quiere comunicar
surge ese género proteico, multiforme, diverso y cambiante que es el articulo

periodistico” (1998: 76).

En cuanto a las caracteristicas del articulo periodistico o de opinion, habria
que desarrollar algunas mencionadas en el parrafo anterior: a) el enjuiciamiento de
los hechos puede ser tratados “mientras esté dotado del criterio periodistico”
(Campos 2003: 149); también el estilo debe ser el adecuado: “que se refleje en un
enfoque novedoso, original, singular, inesperado, irreverente, etc. Muchos
articulistas son leidos no por lo que dicen, sino por lo que cémo lo dicen” (2003:

(13

149); b) la profundidad de su juicio valorativo, debido a sus argumentos: “el
enjuiciamiento del articulo de opinién es profundo, porque se enriquece sobre
todo del analisis. No es profundo el enjuiciamiento retdrico... sino el dotado de la
fuerza de las ideas, del analisis, hasta de ciertos antecedentes, si es necesario”
(2003: 150); c) desarrolla su analisis, es decir, al focalizar su tema, puede explicar
adecuadamente (150); d) expone y argumenta de manera clara y concisa, puesto
que no utiliza abstracciones; e) plantea conclusiones, pero no soluciones; d) se

deja de lado los aspectos ideoldgicos partidistas, ya que se expresan los intereses

del articulistas (150).

Detallado las caracteristicas del articulo periodistico, hay que precisar en
torno a la persona encargada de ello: “[e]l articulista no es un ‘enviado especial’,

puede incluso no ser un periodista profesional, sino lisa y llanamente, un escritor
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que sabe escribir para el periodico” (1998: 207). Esta desmitificacion es
importante, dado que ¢l “no piensa convertirse en un ‘leader’ ideologico” (207),
como antes si ocurria en la era del periodismo personal. En esta nueva etapa, el
“articulista debe tener en cuenta cudles son las misiones fundamentales del
Periodismo... informar, orientar y distraer; y que en el articulo, tales fines podian
quedar reducidos a dos: orientar y distraer” (208). Por consiguiente, el que escribe
sabe que su funcidn es analizar un tema con un estilo particular, no especializado
ni técnico, con el fin de explicarle al lector, el pablico masivo consumidor de los
diarios, lo que ha resuelto de un hecho comprendido. Aqui lo que se debe tomar
en cuenta es el lugar en el que se realizara esta escritura, ya que el periodista

publicaré en un formato de masas, el diario, periodico, revista (208).

Solo para terminar este apartado, debemos recordar que esta manera de
prensa de masas se establece gracias al Periodismo Informativo que: “[a]parece
como fendémeno definido hacia 1870... Coexiste durante cierto tiempo con el
periodismo ideoldgico” (Campos 2003: 19); empero, se diferencian en que el
primero es un: “estilo periodistico que se apoya fundamentalmente en la narracion
o relato de hechos (2003: 19); mientras que el segundo expresa una opcion
partidista de un caudillo o idedlogo. Y serd a partir de 1920 que: “la Prensa de
Informacion se impone en todo el mundo occidental. A ello contribuye la
progresiva tecnificacion en este cambio” (ANP 1993: 100). En el caso especifico
del Peru, se pondra en practica de manera definitiva ya en 1940 (1993: 100) con
sus diferentes rasgos exclusivos, como: “la nota informativa, la crénica, el

reportaje, con sus respetivas variantes” (100), entre otros tipos de textos.

1. 6.- La critica: una mirada para juzgar
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La critica tienes sus antecedentes en el siglo XVIII en Inglaterra cuando
aparecieron los juicios criticos en algunas publicaciones periddicas (Eagleton
2009). Existia una funcion social, de denuncia de los vicios y males que
aquejaban a la sociedad (2009), asi como del arte: “La critica desde su ejercicio
publico, que empieza con la Edad Moderna, siempre ha estado vinculado con el
arte” (Campos 2003: 153). Sin embargo, en sus inicios fungia para la actividad
privada, individual (en la Antigliedad); asi como de las relaciones del trabajo y de
los gremios (Edad Media). Cuando la critica se aleja de los monasterios, se
relaciona con las manifestaciones artisticas como el teatro, la pintura y la musica
(2003: 154). Como estas eran de practica publica, la critica también dejo ser
estrictamente solipsista para ingresar a la esfera de la ciudadania consumidora de
las bellas artes (154). Empero, el ejercicio critico no era masivo, sino de un sector
privilegiado, culto (154). Con los siglos y la aparicion del cine y la television, asi
también la aparicion de la prensa masiva, la critica ligada a las artes se hicieron de
conocimiento para todas las personas que requerian saber si consumian 0 no un
producto visual (154), puesto que lo que se hace es un juicio valorativo, no una

simple descripcion.

Con este recorrido breve sobre la funcion de la critica periodistica,
podemos definirla como “la resefia valorativa de una obra humana —literaria o
artistica—, o de un espectaculo” (154). Asimismo, cumple “una funcion ética
social” (ANP 1993: 108), ya que el periodista debe mantener una objetividad, una
verdad, sobre lo que observa; de acuerdo a lo que él pueda manifestar, el lector se

guiard para consumir o no un producto. En consecuencia, su palabra tiene valor,
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por ello, deben ejercerla con profesionalismo, capacidad y conocimiento de los

hechos.

Sin embargo, todavia hay un concepto general negativo sobre la critica
periodistica, pues: ‘“suele entenderse, comunmente, como sinéonimo de
desacreditar, denigrar, censurar” (Campos 2003: 153), pero dicha opinion del
imaginario colectivo no es acertada, ya que: “[1]a critica no es solamente censurar
lo negativo. Es juzgar lo valioso de una persona, de una actuacion, de una
conducta individual o colectiva” (ANP 1993: 108). Si tomamos lo que expresa la
cita, lo importante de este ejercicio es la valoracion que se hace de cualquier
situacion o evento; de este modo, el periodista cumple con transmitir el aspecto
positivo al publico, asi como el lado negativo para que se pueda mejorar, por ello
es ética: “[l]a critica es necesaria porque expone ante la opinion publica en
conducta, si es buena merece el aplauso, en caso contrario, la condena. En esta
forma, la persona, la institucion, el grupo se ve forzado a continuar y aun a

mejorar lo positivo, y controlar y evitar lo negativo” (1993: 108).

Entre algunas de sus caracteristicas, podemos nombrar: 1) la valoracion de
los hechos luego de haber leido o visto la produccion artistica; 2) sus juicos de
valor se realizan sobre un tema especializado, en este caso, cinematogréfico,
literario, dramatlrgico o exposiciones artisticos; 3) es exhaustiva y detallada ya
que mediante ella, el lector conocera lo ofrecido en el espectaculo; 4) su examen
es profundo, pues debe sintetizar y expresar juicios de valor; 5) es fundamentada
para que su valoracién tenga validez; 6) busca informar, pero no solo registrar
sino también explicar; 7) expone lo positivo y lo negativo de cualquier hecho

observado; 8) su estilo es narrativo mediante el cual argumenta su opinion; 9)
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realizado por personas especializadas en torno al cine, lo literario, el arte plastico,
etc.; 10) es desarrollado en los medios periodisticos como las revistas y periodicos

(Campos 2003: 155-156).

Entonces, como se ha descrito a lo largo de este apartado, la critica
periodistica no se le debe encasillar en los comentarios negativos, innecesario,
sino necesario, pues se expone un juicio valorativo con argumentos vy
razonamientos sobre un evento, persona u objeto comentado, para que el publico
tenga una guia de consumo antes de comprar un producto o asistir a un hecho

artistico.

1. 7.- El comentario: una mirada complementaria

En todo articulo periodistico, asi como de las columnas de opinidn, existen
los comentarios que se complementan con la mirada panoramica que realizamos
en torno a un tema especifico o topico tratado: “cuando hablamos de un
‘comentario’, esta claro que no tratamos solo de obras u otros textos verbales, sino
también de los sucesos, acontecimientos o hechos, cuyo sentido se complementa
con nuestra mirada o lectura particular” (Gonzalez Reyna 2014:147). Con lo
dicho, un comentarista tiene la libertad para tratar cualquier tema, pues su material

que se le ofrece es heterogéneo y proteico.

El comentario tiene su espacio de accion en las columnas de los periodistas
o articulos de opinion realizados en periodicos o revistas, pues depende de ellos
para realizarse. Un comentario tiene su raiz en lo tratado anteriormente, pues
puede posicionarse como anexo a lo ya escrito. Ahora bien, cualquier persona

puede ejercer un comentario, por lo tanto, no se requiere ser un profesional del
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periodismo, sino una persona que conoce sobre el tema o haber visto también el

espectaculo u objeto expuesto.

Para que se haga un comentario valido, debe argumentar o
contraargumentar lo desarrollado y expuesto por un articulista. Para que su
comentario no se quede al margen de la discusion sobre un tema, debe seguir el
mismo protocolo esquematico de una redaccion argumentativa; con ello, el
interlocutor lo tomara en cuenta, puesto que mantiene el mismo nivel

especializado o académico sobre un tema determinado.

El comentario debe mantener una valoracion sea positiva o negativa ante
un hecho o texto, ya que tiene una funcion complementaria de la exposicion a la
cual se comenta. Su funcién, entonces, no es suplir al texto antecesor, sino todo lo
contrario detallar algunos sucesos 0 hechos o caracteristicas que no se hayan
mencionado anteriormente. Como tiene un juicio valorativo, el comentario no es
tan riguroso en la subjetividad, pues, ademas, cualquier persona puede ejercerlo
sea adscrita el periodismo o no. Lo Unico que se requiere es saber del asunto en

cuestion y que es puesto en debate.

De este modo, por lo descrito, el comentario es un complemento que sirve
para dar a conocer aspectos, tal vez, no desarrollados, o criticar la postura del
articulista o columnista de opinidn, y que puede ser escrito sin tener mayor oficio

referido al periodismo.
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CAPITULO Il
VIDA Y OBRA DE BLANCA VARELA

En este segundo capitulo lo que se realizara es una biografia critica en
torno a la poeta Blanca Varela, asi como a la exégesis de su obra poética

completa. De este modo, nuestro recorrido analitico comenzara en los primeros
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afios de la poeta imbuidos en el criollismo y el indigenismo; después, un
acercamiento a los afios 50 y el movimiento cultural en las aulas sanmarquinas y
el Centro de Lima; luego, la etapa del reconocimiento y galardon de premios a
partir de los afios 60 hasta sus Ultimos afios en vida; también, realizaremos un
recorrido hermenéutico a través de sus ochos libros para conocer la concepcion
poética y vital de la autora de Concierto animal; por altimo, se realizara un
panorama breve sobre los antecedentes periodisticos de Blanca Varela en Las
Moradas, la revista Amaru, asi como su incursion en La Prensa y Caretas en los

afios 60 y en los primeros afios de la década del 70.

2. 1.- Formacién de la tradicion del Per(: los candorosos arios 20-40

En el Peru, especificamente Lima, en la segunda década del siglo XX, se
empieza a experimentar un cambio social debido a varios factores: la asuncion de
Augusto B. Leguia y la revaloracion del Indigenismo. De un lado, a nivel politico
y cultural, el mandato de Leguia significa la desestabilizacién y derrota de la
Ilamada Republica Aristocratica (1899-1919), la entrada y afianzamiento
comercial y econdémico del -capitalismo norteamericano, asi como las
construcciones sefioriales gracias a la celebracion del Centenario de la
Independencia (1921); con ello, la Ciudad de los Reyes principia a ser un foco
cultural donde se edifica “lo peruano” a través de sus construcciones artisticas, las

publicaciones literarias, y el desarrollo de su acerbo musical. De otro lado, si en la

capital se gestaba la identidad peruana en medio del lastre colonial y la influencia
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cosmopolita, existia otro movimiento que intentaba identificar lo nacional con lo
autoctono: el Indigenismo gestado por Luis E. Valcéarcel y José Carlos Mariategui,
movimiento precedido por precursores como Manuel Gonzalez Prada y Clorinda
Matto de Turner. En torno a este plano cultural, nace Blanca Leonor Varela

Gonzalez el 10 de agosto de 1926 al sur de Lima, Supe.

Hija del escritor y periodista Alberto Varela y de la compositora de valses
criollos y poeta Serafina Quinteras (Castafion 2001: 6), Blanca Varela crece en
una familia de amplia cultura, pues sus abuelos y bisabuelos también habian sido
escritores, vates. Por ejemplo, de la linea materna era nieta del historiador y
diplomético Nicolas Gonzalez Tola y de la poeta Delia Castro; a su vez, de la
generacion anterior a este linaje, era bisnieta del tenor espafiol Juan Castro y de la
también barda y compositora Manuela Marquez. Este parnaso familiar fue
propicio para Varela, como lo diria en una entrevista para el periodico ABC:
“Siempre tuve a mi alrededor un ambiente muy creativo. Mi madre y mi abuela
escribian y también una bisabuela. Recuerdo una infancia sin padre presente (mis
padres se habian separado), aunque mantenian una buena relacién. Los dos me
prestaban libros y tuve una buena formacién literaria” (2001b: 43). Gracias a la
cultura impartida por sus progenitores, sobre todo, es que la poeta comienza a
formarse en la escritura: “Mi padre me inici6 en la literatura espafiola con Baroja,
Unamuno, Valle-Inclan. Mi madre era muy aficionada a la literatura francesa y
me prestaba libros de Flaubert” (ABC 2001b: 43). En esta breve declaracion
notamos la heterogeneidad de sus influencias y que se condice con el aspecto
sociocultural de la capital, pues existia, de un lado, una linea literaria y artistica

gue aun se servia de la cultura espafiola, como es la escuela Modernista con José
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Santos Chocano, la Generacion del Novecientos o Arielistas con Ventura Garcia
Calderdn, José de la Riva-Aglero y Victor Andrés Belaunde; de otro lado, existia
también una basqueda del espiritu nacional, lo que identificard a la literatura
peruana per se, y que habia empezado con José Maria Eguren y la publicacion de
Simbdlicas en 1911. En la década del 20, las letras nacionales ya se influian de
otras vertientes literarias como la italiana, francesa y alemana; asi, la hegemonia
espafiola emprende un alejamiento de los versos y prosa de los escritores
peruanos, dado que se trataba de innovar, pues lo que se buscaba era tener una
lirica méas acorde a la idiosincrasia nacional. No es casual que haya aparecido en
1922 el insigne libro de César Vallejo, Trilce, libro que seria el derrotero de una

nueva escritura.

En esta realidad contradictoria y cambiante de las primeras décadas del
siglo XX, el presidente Augusto B. Leguia principia a embellecer la ciudad de
Lima con la edificacién de la Plaza San Martin, la construccion de la Av. Leguia
(hoy Av. Arequipa), la inauguracion del Club El Golf, la restauracion de Palacio
de Gobierno luego del incendio del 3 de julio de 1921, entre otras obras
capitalinas. En plena voragine de redefinicién del espacio urbano, el criollismo y
el talante musical comienzan a cimentarse como la expresion cultural de aquellos
afios. Influido por el vals vienés, aunque con mezcla de la cultura popular y
afroperuana, surge esta expresion que intenta representar a una ciudad sefiorial de
clase media, cosmopolitismo europeo y de apropiacién artistica cultural
norteamericana, asi como de la inglesa victoriana. Felipe Pinglo, Pablo Casas,
Lorenzo Sotomayor, Eduardo Marquez, Serafina Quinteras, Alicia Maguifia y

Chabuca Granda, fueron algunos de los maximos exponentes de aquellos afios en
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la que se gesto la singularidad nacional a partir de la irradiacion citadina. De este
modo, se puede comprender el testimonio de Varela cuando retrata su espacio
familiar imbuido en pleno espectro artistico: “En mi casa era muy divertido
porque mi madre y mi abuela hablaban en las comidas en verso y yo estaba
habituada a escucharlas” (ABC 2001b: 43). No obstante, pese a la trayectoria de su
ascendencia, la autora de Canto Villano manifest6 su vocacion hacia la escritura
en contraposicion de sus antecesoras: “Empecé a escribir versos opuestos a los de
mi madre por pura rebeldia, una negacion que resulté muy fructifera” (2001b).
Esta perspectiva es la que sefialan los criticos de Varela en derredor de su poesia:
“minuciosa y discreta insurreccion cotidiana contra cada pequefio acto o fuerza
mediocre que tiende a apagar el fuego de la imaginacion” (Oviedo 1987: 253); “es
un acto de resistencia al orden convencional y falaz de las palabras” (Paoli 1996:
21). La poiesis, entonces, funciona como una barrera ante lo impuesto, las
convenciones y el arte académico y aceptado. No es casual, luego, que tenga
mucha admiracion por el poeta César Moro, quien en un articulo titulado “A
proposito de la pintura en el Pera” defenestra contra la vida artistica y cultural de
aquellos, ya que se encontraba aletargada o representada por el exotismo

convencional del indigenismo (Moro 2002).

Blanca Varela pertenece a una familia de cuatro hermanos Raul (actor y
compositor de algunos valses musicalizados (Trujillo 2016) por el cantautor
criollo Jorge “Carreta” Pérez), Nelly, Maruja y Blanca quien era la ultima.
Forméandose en una vida donde primaba la cultura, la musica y el arte, la poeta
ingresa entre los 16 y 17 afios a la Universidad Nacional Mayor de San Marcos en

pleno primer gobierno de Manuel Prado Ugarteche (1939-1945). Luego del Golpe
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de Estado de Luis Sanchez Cerro a Augusto B. Leguia, en 1930, y la dictadura de
Oscar R. Benavides (1933-1939), el pais atraviesa una suerte de democracia a
nivel interno, aunque con las repercusiones y convulsiones de la politica exterior
debido al principio la Segunda Guerra Mundial (1939-1945). A nivel cultural, el
Indigenismo ya habia dado nuevos cauces en la cultura peruana desde la
publicacion de Tempestad en los Andes (1927), de Luis E. Valcércel, y los 7
ensayos de interpretacion de la realidad peruana (1928), de José Carlos
Mariategui, quienes fueron los pioneros de cimentar y reivindicar la identidad
peruana en torno al indigena. Desde aquellos afios, aparecen en las regiones
movimientos de vanguardia que propugnan una nueva politica en el que las
provincias sean escuchadas y tomadas en cuenta, por ejemplo, el Grupo Orkopata
y su Boletin Titikaka (1926-1930) en Puno; Carlos Oquendo de Amat y 5 metros
de poemas (1927); Gamaliel Churata y su enigmatico libro El pez de oro (1957);
Alejandro Peralta y Ande (1926); José Maria Arguedas con el libro de cuentos
Agua (1935) y la novela Yawar Fiesta (1941); la trilogia de Ciro Alegria con La
serpiente de oro (1935), Los perros hambrientos (1939) y El mundo es ancho y
ajeno (1941), entre otros. En los claustros sanmarquinos, Varela conocera los
cambios culturales y busqueda de una nueva expresion artistica por parte de unos
jovenes escritores: Sebastian Salazar Bondy, Javier Sologuren y Jorge Eduardo
Eielson, Francisco Bendezl, Carlos German Belli, Washington Delgado,
Alejandro Romualdo, Juan Gonzalo Rose, entre otros, quienes serian integrantes

de la llamada Generacion del 50 (Castafnon, 2001: 6).

2. 2.- A la mitad del centenario: la Generacion del 50
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La Universidad de San Marcos y el Centro de Lima se convierten en
espacios de diversion, musica, poesia y bohemia. Vargas Llosa en su libro de
memorias El pez en el agua (1993: 55-60), describe esta realidad hirviente donde
Lima se encontraba en la clspide cultural, pues se vivia una época dorada gracias
a los gobiernos de la “Primavera Democratica” (1939-1948), de Manuel Prado
Ugarteche y José Luis Bustamante y Rivero. EI Parque Universitario y la Plaza
Francia, donde se ubicaba San Marcos y la Universidad Catdlica, asi como los
boites y bares de las calles aledafias, fueron los espacios de transito de pintores,

escultores, dramaturgos y escritores.

Cuando Varela principia a estudiar en la Facultad de Letras y Educacién
en San Marcos, habia grandes intelectuales que ensefiaban en sus aulas, como
Jorge Basadre, Raul Porras Barrenechea, Javier Prado, entre otros. Los jovenes
estudiantes aun buscaban las nuevas raices de la literatura nacional, pues la voz
rimbombante de Chocano no los representaba ya que su poesia habia envejecido
rapidamente. Asi, “este grupo de artistas tuvieron un impulso de renovacion en un
medio adverso. Jorge Eduardo Eielson, Javier Sologuren y Sebastidn Salazar
Bondy publicaron La poesia contemporanea del Per( (1949), antologia que es un
hito de nuestra historia literaria, pues marca el inicio de nuestra modernidad
poética: César Vallejo, José Maria Eguren, Martin Adan, Emilio Adolfo

Westphalen, Carlos Oquendo de Amat” (Caslit 2016).

En unos apuntes que Varela escribi6 sobre esta época, hace énfasis en su
amistad con el autor de Lima, la horrible fructifera que le granjeara amistades y
una vida cultural que no habia vivido hasta el momento: “Conocer a alguien como

Sebastian Salazar Bondy, recién llegada a la universidad y frecuentar a travées de
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él a un grupo de jovenes poetas, fue toda una revelacion para mi y un cambio
fundamental en mi vida” (2016b: 2). Gracias a esta relacién amical, la poeta de
Ejercicios materiales pudo situarse en un entorno artistico que anhelaba una
renovacion en la produccion literaria debido a la resonancia que habian dejado los
diferentes ismos europeos en la escritura de varios vates y en las calles donde se
eclosionaba esta tendencia. Nuevamente, el autor de Naufragos y sobrevivientes
tiene una funcion esencial en la vida de Varela en este remolino social: “le debo a
Salazar Bondy algo més. Gracias a él conoci, por primera vez también, a
escritores de carne y hueso, poetas y novelistas que caminaban por las calles de
Lima. Los mayores, los mejores, que siempre admirado y mirado de lejos con un
respeto casi reverencial” (2016b: 2). Con ello, el acercamiento a varios escritores
peruanos y movimientos literarios europeos fue gravitante: “Si bien es cierto que
ya habia tenido noticias, por pequefias lecturas previas, de la existencia historica
de André Breton y su grupo, Emilio Adolfo Westphalen significd la encarnacion
viva y proxima del surrealismo, su libertad y su rigor. El mundo —mi mundo- se
hizo mayor, méas grande y respirable gracias a la lectura de su poesia... Habia en
la leccion de surrealismo que me daba Westphalen, algo que trascendia a la pura
literatura, y que tenia que ver con la dignidad del espiritu e inteligencia” (2016b:

2).

Este recuerdo de la poeta se vuelve a reiterar en una entrevista al periddico
ABC, pues influyeron en la concepcion de su escritura: “Me influyeron mucho dos
grandes poetas peruanos, César Moro y Emilio Adolfo Westphalen™ (2001: 43).
Tampoco olvida de expresar la gratitud al autor de El zorro de arriba y el zorro de

abajo, como lo escribe en los apuntes referidos lineas arriba: “Me estoy refiriendo
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a José Maria Arguedas y a Emilio Adolfo Westphalen, y a sus respectivas obras y
personalidades. La poesia que escribo no seria la que es sin esas dos influencias
que jamas se me impusieron de manera inmediata ni anecddtica, sino, méas bien,
en esa forma sutil, misteriosa, velada y alusiva, con que suele trabajar en nuestro
subconsciente la realidad: creando ecos, correspondencia y formas que la
imaginacion puede trabajar y devolver trasmutados, convertidos en escritura”

(2016b: 2).

La influencia arguediana en sus escritos fue fundamental, pues adquirio la
actitud vivencial que replicard, de algin modo, en su forma de escritura: “Por otro
camino, no fue menor ni menos importante la ensefianza de Arguedas, de hablar,
de ver el mundo y su obra, especialmente su obra, constituyeron la revelacion de
una verdad oscura, dolorosa e impronunciable, con la que hemos nacido todos los
peruanos, aunque pretendamos ignorarlos” (2016b: 2-3). Por ello, el primer
poemario de Varela fue un secreto homenaje al autor de El sexto: “A ¢l le debe mi
poesia no la forma ni la intencion inmediata, sino su paisaje mas profundo, algo
semejante a la sangre o a las raices. Algo que mas tarde, mucho mas tarde, en
Paris, se convirtié en mi primer poema legible y adulto, al cual titulé en secreto
homenaje a Arguedas: “Puerto Supe” (2016b: 3). Esta admiracion ya la habia
manifestado en una entrevista que le concedié a Efrain Kristal en el afio de 1999

para la revista Mester:

Creo que el personaje mas importante para mi en ese momento, aunque no me diera
cuenta de que tal cosa ocurriera, fue Arguedas. El abrié una compuerta curiosa, para mi
en particular, y creo que también para otras gentes mas evolucionadas y mayores que
yo, personas que sabian que existia ese otro Perd que no era Lima ni el barrio en que

vivias ni las familias que conocias ni los cuatro nombres que se barajaban en los
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periodicos, sino que era un mundo que siempre habia sido considerado algo tan

folclérico y pintoresco, y eso por una lejania cultural. (Caslit: 2016)
La amistad con José Maria Arguedas comenzara cuando ella conozca, gracias al
autor de El fabricante de deudas, la Pefla Pancho Fierro: “Sebastian Salazar
Bondy... me llevo a la pefia Pancho Fierro. Fue una experiencia increible. Me vi
trasladada de una casa muy enquistada de algo muy limefio, muy criollo, algo
limitada, sin duda, a un mundo nuevo y mayor: el mundo del Peru” (Caslit 2016).
En una entrevista a Javier Sologuren, nos narra cdmo conoci6 la Pefia la vida
cultural de estos afios en torno a la autora de El falso teclado: “Jorge Eduardo
[Eielson] vivia muy cerca de mi casa, y este vecino, enterado de que yo escribia
poemas, me dijo: ‘Por aqui vive un joven que también escribe poemas. Ven para
que lo conozcas’. Entonces trabé amistad con él, y a través de él llegue a la pefia
Pancho Fierro, donde conoci a Blanca Varela, a Sebastian Salazar Bondy, a
Fernando de Szyszlo, a Raul Deustua y también a José Maria Arguedas. La Pefia

funcionaba en la plazuela de San Francisco, en el Centro de Lima” (Caslit 2016).

El lugar descrito como la Pefia Pancho Fierro se convertiria en el foco
cultural de aquellos afios: “La Pefia Pancho Fierro fue uno de sus lugares de
reunion favoritos, alli descubrié una nueva manera de entender el pais y la
cultura” (Caslit 2016). Aquel recinto: “de las hermanas Celia y Alicia Bustamante
(esposa de José Maria Arguedas, respectivamente), fue el principal punto de
encuentro de la Generacion del 50” (Caslit 2016). Efectivamente, dicho lugar
fundado por las hermanas Bustamante se erigia como una:

suerte de museo; acogid una exhibicion permanente de objetos de arte popular que durd

mas de treinta afios y que reuni6 en Lima el espiritu creativo de artistas de diversas
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partes del pais. La Pefia, con el aporte de José Maria Arguedas, impulsé en un gran
sector de la sociedad limefia el gusto y el reconocimiento de nuevos valores estéticos,
extendiéndolos a otras latitudes, y convirtiéndolos en exponentes de la cultura peruana
hasta hoy. Asimismo, la Pefia fue sin duda un espacio privilegiado en el que brillaron
los intelectuales de la época y en el que germinaron nuevas miradas a manifestaciones
tradicionales del arte peruano. (Carpio e Yllia, 2006: 60)
Esta informacion también lo corrobora Vargas Llosa en su ensayo La utopia
arcaica. José Maria Arguedas y las ficciones del indigenismo: “[la Pefia Pancho
Fierro] era un centro de promocion y defensa del indigenismo artistico, de las
artes populares- la musica, la imagineria, los vestuarios, todas las manifestaciones
del folclore y en especial, el procedente de los pueblos andinos” (2010: 45).
Entonces, la influencia indigenista también se hace presente en la vida de Varela,
asi como la valoracion por el arte nacional y sus paisajes exoticos y hermosos,
ademas de la comunicacién con el arte contemporaneo expresado en dos
representantes y que serian de guia a todos coetaneos: “de la mano de Jos¢ Maria
Arguedas, conocio la riqueza cultural andina que estaba de espaldas a Lima de
entonces. Asimismo, el poeta surrealista Emilio Adolfo Westphalen representa el
contacto con el arte moderno. Esta particular comunién le permitié a toda esta
generacion vislumbrar una nueva forma de ser peruano” (Caslit 2016). Sera en
este recorrido vivencial en el que la autora de Concierto animal conozca al pintor
Fernando de Szyszlo, hijo también de una familia de artistas y escritores en el que
podemos arrastrar su arbol genealdgico hasta el Conde de Lemos, Abraham

Valdelomar Pinto.

Concluido los estudios universitarios, se casa con Fernando de Szyszlo.

Ambos emprenden un viaje a Francia, exactamente Paris, en el afio de 1949 en
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plena Guerra Fria: “Luego de haber sido el centro de la cultura mundial a inicios
del siglo XX esta ciudad vivia los estragos de la Segunda Guerra y el inicio de
nuevas formas del pensamiento y de las artes (el existencialismo, el feminismo,
las Gltimas influencias del surrealismo” (Caslit 2016). En las instalaciones
europeas, Varela conocera una realidad en crisis por las guerras acaecidas; un
pensamiento critico debido a las ideas existencialistas de Sartre y las teorias
feministas de Simone de Beauvoir; el Neorrealismo artistico y cinematogréafico
que cuestiona la sociedad en pleno; asi como “otros jovenes artistas
latinoamericanos que, como ellos [Varela y Szyszlo], buscaban dar respuesta a sus
inquietudes; destacaban las figuras de Octavio de Paz y Carlos Martinez Rivas”
(Caslit 2016). Frente a la incertidumbre de los hechos, la actividad cultural y el
topico del lenguaje pudieron suplir las descreencias en la modernidad occidental:
“No creiamos en el arte. Pero creiamos en la eficacia de la palabra, el poder del
signo. El poema o el cuadro eran exorcismos, conjuros contra el destierro,
conjuros contra el ruido, la nada, el bostezo, el claxon, la bomba. Escribir era
defenderse, defender la vida. La poesia era un acto de legitima defensa” (Paz
1959: 10). En relacidn a lo dicho por el autor de La llama doble, se puede colegir
la radiografia de aquellos afios: los ismos que aparecieron en las década del 20 y
30 ya no se dejaban escuchar, debido a que la irradiacion de su arte ya habia
resoplado sin dejar una estirpe que prosiga esta practica. Pese a ello, los
intelectuales buscaron los escombros del pensamiento social y artistico de la
modernidad; lamentablemente, no habia arte sino rezagos de posvanguardia sin
mayor razon. Lo que habia solamente, como lo expresa Paz, era la palabra, el

lenguaje, la realidad misma. A partir de la fuerza del significante, el mundo
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comenzaria a reconstruirse. Esta devastacion existencial se puede colegir en los
primeros libros de Varela, Ese puerto existe y Luz de dia, donde la cotidianidad
abruma hasta desbarrancar a la razon, caracteristicas propias del existencialismo.
En esta corriente filosdfica, recordemos, concibe a “la persona misma y su
responsabilidad ante su propio destino es la principal preocupacion de los
existencialistas, los cuales niegan toda importancia a las grandes nociones como
Dios, la Historia, los valores establecidos y cualquier otra clase de determinismo.
Entienden la libertad del ser humano como obra de sus propias manos” (Caslit
2016); por ello, no es gratuita esa crudeza en las imagenes y devastacion
desoladora de la voz poética ante su referente en estos dos primeros textos de la
poeta, pues, como lo menciona Varela en una entrevista al critico Roland Forgues,
“[e]l existencialismo, que estaba en boga, me marcoé en mi manera de ser, en mi
forma de vivir, en mi conducta” (Caslit 2016), y por supuesto en su respectiva

escritura.

Con estos nuevos rumbos y toma de actitud vital en Europa, Varela
empieza a colaborar en el afio de 1947 en la revista de Westphalen, Las Moradas,
publicacidn que reunia una serie de articulos de escritores reconocidos de aquellos
afios. Esta practica sirvi6 como puerta de entrada a la cultura cosmopolita
europea, asi como la muestra de nuestros escritores como Martin Adan, César
Moro, Luis E. Valcéarcel, entre otros, hacia el plano internacional. En esta etapa de
colaboracién, conoce a Jean-Paul Sartre, Simone de Beauvoir, Henry Michaux,
Carlos Martinez Rivas, Fernand Léger, Alberto Giacometti, Ernesto Cardenal,
Rufino Tamayo, entre otros. Los cafés parisinos se convierten en centros de

reuniones y conversaciones de las ideas que luego se plasmarian en libros,
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ideologias, muestras artisticas, etc. Esto lo expresa Varela en una entrevista
cuando se le pregunta si Paris fue un refugio de la soledad y de influencias: “Con
ella [Beauvoir] sobre todo conversé muchisimo. Yo era muy joven y aunque en
ese momento dicen que me influy6 el surrealismo, creo que sobre todo me marcé
el existencialismo. Soy una persona muy pendiente del ser humano” (2001: 43);
en otra entrevista Varela remarca esta proyeccion de la autora francesa en ella:
“[d]e Simone de Beauvoir me impresion6é mucho su libro El segundo sexo, porque
en ese momento estaba muy preocupada por mi condicién femenina. No soy
feminista, pero me perturbaba que por ser mujer habia que sentir de determinada

manera” (Caslit 2016).

Gracias a estas amistades y primeras colaboraciones, Blanca Varela
empieza a concebir poemas de su primer libro Puerto Supe: “El poema ‘Puerto
Supe’ lo escribi recién llegada a Paris. Lo considero como un poema inicial. Es un
poema en el cual me enfrento con un pais, con una sociedad, con una situacion.
Yo era una chica peruana que habia llegado a Paris en condiciones modestas,
recién casada, buscando conocer cosas. Senti muy fuerte la indiferencia, es decir,
mi identidad se hizo muy insistente. No es que la tuviera formada, tal vez, pero
comenzd a formarse como una especie de gran dolor” (Caslit 2016). Con esta
introspeccion en sus primeros versos, Varela logra encontrar en su infancia el
recuerdo de la cultura peruana: “[e]ntonces, cuando me refiero a mi infancia, me
refiero al Peru, a la sociedad peruana” (Caslit 2016). Esto motivo, luego, una vez
terminada la coleccion de Puerto Supe, la opcion de publicarla debido a que

encontraba un ambiente adecuado que le otorgaba valor y seguridad de hacerlo:
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“Yo nunca quise publicar... [pero estaba rodeada] de gente con talento, de

revistas, de poetas” (Caslit 2016).

Tomada esta iniciativa, Varela emprende otros proyectos como la
incursion, como actriz, en el cortometraje de vanguardia (Caslit 2016) Esta pared
no es medianera (1952), de Fernando de Szyszlo, pese a la timidez expresiva de la
poeta. En esta realizacion se grafica una serie de conflictos amorosos en medio de
un desierto, como si fuera el Unico horizonte que tienen los actuantes: la nada.
Gracias a esta participacion, la autora de El libro de barro comienza un interés
por el séptimo arte, hecho que se graficara en los afios 60 cuando colaboré con

articulos de critica cinematogréafica en la revista Oiga (1964-1965).

Entonces, por el transito realizado por Blanca Varela desde sus primeros
pasos en el mundo cultural, la elaboracion de sus primeros poemas, la publicacion
de su primer libro y las resefias de cine en una revista, notamos la
profesionalizacion del arte poético debido a las cuestiones sociales, personales e
influencias culturales y amicales; por ello, en las proximas décadas, se afianzara
su escritura en aquella voz personal contrita y concisa en sus poemas, forma

poética que sera revalorada por la critica literaria y los lectores.

2. 3.- Los anos del reconocimiento: 1960-2009

Cuando retorna en 1962 al Per(, Varela principia a publicar resefias de
peliculas europeas, asi como articulos en revistas y periddicos, ademas de su
segundo libro Luz de dia. Viaja también a Espafia y México y fortalece su amistad
con Antonio Gamoneda y Octavio Paz. Mientras tanto, en el contexto social

peruano se habia producido el Golpe Militar del Comando Conjunto de las
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Fuerzas Armadas (1962-1963). Posteriormente, Juan Velazco Alvarado derroca al
presidente Fernando Belaunde Terry en el afio de 1968 y emprende el Gobierno
Revolucionario (1968-1975), donde se practica una politica de reivindicacion
indigena con la Reforma Agraria y la desestructuracion de la Oligarquia
terrateniente. Junto a estos hechos, la migracion del campo a la ciudad se habia
incrementado y la ciudad de Lima habia dejado de ser una urbe de calles criollas y
sefioriales, ya que habian aparecido las barriadas, invasiones y casas en los cerros
a causa de la explosion demogréfica. Se publican Los inocentes (1963), de
Oswaldo Reynoso; Lima, la horrible (1964), de Sebastian Salazar Bondy;
Conversacién en la Catedral (1969), de Mario Vargas Llosa; libros en los que se

describe un espacio urbano desbordado por la poblacion.

En medio de este remolino social, en el afio de 1971, Blanca Varela
publica su tercer poemario titulado Valses y otras falsas confesiones. Desde el
titulo observamos la conjuncidn de “valses” y “confesiones falsas”; la primera es
el icono de la capital limefia de los afios 20 en la que se intentd forjar una
identidad nacional; ante los cambios devenidos, los valses de la representacion
criolla han perdido vigencia, pues la ciudad ya no es mas de una élite, sino de la
poblacion, por ello, la segunda afirma esa falsedad, la careta que habia cubierto a
Lima de un lastre sefiorial y burgués, pero que no era la genuina representacion de
la identidad peruana. Luego apareceria Canto Villano (1978), poemario donde se
mezcla el vacio vivencial y el cuestionamiento de la experiencia, asi como la
palabra concreta y densa. Con estos libros, Varela alcanza el reconocimiento

merecido por la critica literaria, dado que se muestra la madurez de sus versos, las
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imagenes herméticas y el trabajo en la palabra debido a su reflexion y precision

ante el quehacer existencial de la vida, la muerte, el amor, la familia, etc.

En esta busqueda espiritual, luego de tres lustros, aparece Ejercicios
materiales (1993), un poemario donde la mistica se ha abandonado para expresar
un significado desgarrador, a veces insulso, sin mayor decoro, pues la muerte y el
amor son elementos irreconciliables, temas de este ejemplar. Asimismo, durante
estos afios, entre 1974-1997, Varela es la representante de la editorial mexicana
Fondo de Cultura Econémica. En medio de una convulsion politica y econdmica
debido a la insurreccion terrorista de Sendero Luminoso como del MRTA, vy el
gobierno caotico del aprista Alan Garcia (1985-1990), Blanca se refugia en la
escritura, en ese silencio caracteristico tan fructifero de su quehacer poético. Es
por estos afios que se producen una serie de antologias que permitiran la lectura de
sus nuevos lectores, pues sus libros iniciales estaban agotados desde hace mucho;
de este modo, aparecen Canto Villano (Poesia reunida, 1949-1983) y Camino a
Babel (Antologia), ambos en 1986; luego, en el afio de 1993, aparece Poesia
escogida 1949-1991; tres afios después Canto villano (Poesia reunida, 1949-
1994); en 1999, Como Dios en la nada (Antologia 1949-1998); a principios del
nuevo milenio en 2001, Donde todo termina abre las alas (Poesia reunida, 1949-
2000); a mediados de la primera década del nuevo mileno, 2005, El libro de barro
y otros poemas; y dos afios después, en 2007, Aunque cueste la noche. No
podemos obviar que postumamente, en 2016, se ha publicado Poesia reunida

1949-2000.

A lo largo de sus dltimos afios, la poeta obtuvo una serie de

reconocimientos por su “desolacion existencial” (Europa Press 2007) en sus
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escritos; asi en 2001 obtiene el “Premio Octavio Paz de Poesia y Ensayo”; en
2006, el “Premio Internacional de Poesia Federico Garcia Lorca”, galardon que le
permitio convertirse en la primera mujer en recibirlo; al afio siguiente se le otorga
a su calidad poética y trayectoria el “Premio Reina Sofia de Poesia
Iberoamericano”. A estos premios, habria que sumarle la Medalla de Honor del
Instituto Nacional de Cultura (INC) en 1971. A lo dicho, no podemos obviar las
diferentes traducciones al italiano, portugués, francés, entre otros idiomas, que ha

merecido su escritura.

Luego de la muerte de su hijo Lorenzo de Szyszlo en 1996, la salud de la
poeta se resquebrajé guardando un hermetismo mas radical del que se le
caracterizaba, como lo expresé su nieta Camila de Szyszlo en 2007: “sublevada
contra el destino y atravesada por el dolor mas grande del mundo”, Blanca Varela
se ha ido ‘sumiendo en un silencio deliberado que con los afios ha llegado a
convertirse en una condicion fisiologica’ desde la muerte de su hijo Lorenzo en un
accidente aéreo hace doce afios” (La Republica 2007). No obstante, pese a lo
mencionado por su nieta, la autora logra escribir su Gltimo libro El falso teclado
en 2001, poemario que no llega a publicarse como libro independiente hasta el
2016 (Caslit), ya que solo se le habia insertado en tres antologias de su obra: 2001
(Espafia), 2005 (Peru) y 2007 (Salamanca, Espafia). Lamentablemente, no asiste a
la ceremonia del “Premio Reina Sofia”; en representacion lo hace su nieta Camila
de Szyslo, debido al delicado estado de salud de la poeta, pues “ha perdido el don
de la palabra y el de la escritura” (La Republica 2007). Con el Alzheimer que la
aguejaba y una salud precaria, muere Blanca Varela en Lima el 12 de marzo de

2009.
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2. 4.- Obra poética: una mirada critica

Blanca Varela escribid siete libros de poemas; cada uno de ellos lleva su
huella poética: una voz neutra, objetiva, “masculina”, en el que la busqueda y el
cuestionamiento del yo y la realidad, asi como el reconocimiento del pasado
arraigado en la infancia y los recuerdos familiares, hacen de su poesia una de las

voces mayores del canon literario nacional.

Esta travesia poética inicia por el afio de 1959 con la publicacion de Ese
puerto existe, titulado inicialmente Puerto Supe, pero que fue cambiado por el
titulo primero a pedido del poeta mexicano Octavio Paz. Este mismo dice al
respecto de este poemario que los poemas estan unidos por “el mismo admirable
rigor” (Dreyfus y Silva Santisteban 1997: 31). Esta afirmacion es correcta si
observamos que los quince poemas de la coleccion se agrupan bajo de la eégida de
los recuerdos, la infancia. Los elementos que recorren esta etapa de la vida giran
en torno a la playa, las piedras, las personas, el amor, las amistades, soledad, el
asombro, los pajaros, las ostras, etc. Esta expresion se encuentra unida sobre un
registro sincero, objetivo, sobrio, sin mayores ambages ni retérica de explicacion,
pues en la poesia de este su primer libro lo que se busca es presentar y revivir el
asombro mas no la razén ni la explicacion de los hechos: “Su poesia no explica ni
razona. Tampoco es una confidencia. Es un signo, un conjuro frente, contra y
hacia el mundo” (1997: 31). Si tomamos lo expuesto en el apartado anterior,
cuando Paz nos describe la situacion precaria de Europa donde existia una

descreencia total en las ideologias, pero un fuerte arraigo en favor de la palabra,
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podemos comprender lo que nos menciona, ya que el signo despierta muchas
significaciones, diferentes sentidos que destraban la realidad anquilosada de
Puerto Supe. El signo y el asombro son los pilares de esta escritura; no obstante,
esta deriva interpretativa la cohibe, segiin Paz, a manifestarse en su propio yo, en
su enunciacion femenina, por ello, esa voz neutra, masculina, objetiva: “En sus
primero poemas, demasiado orgullosa (demasiado timida) para hablar en nombre
propio, el yo del poeta es un yo masculino, abstracto” (1997: 31). No obstante,
Octavio Paz no deja de reconocer que en un momento del devenir lirico de Varela
se descubre la verdadera voz, la femenina: “A medida que se interna en si misma
-y, asimismo, a medida que penetra en el mundo exterior—, la mujer se revela y se
apodera de su ser. Cierto nada menos “femenino” que la poesia de Blanca Varela;
al mismo tiempo nada mas valeroso y mujeril” (1997: 31). Por ultimo, en este
reconocimiento palpable de la voz poética de su entorno, no hay una recreacion
realista y exagerada en detalle, sino lo que se busca es resemantizar a traves del
nombramiento, pues el signo, la palabra edificante, es capaz de rehacer el mundo,
pues el lenguaje es la realidad, su raiz: “La nueva poesia quiere un re-
conocimiento. El mundo exterior ayer negado en provecho de mundos
imaginarios o de sueflos utdpicos comienza a existir... Para algunos nuevos
poetas la realidad no es algo que hay negar o transfigurar sino nombrar, afrontar vy,

asi, redimir” (1997: 33).

Cuatro afios después de su primer libro, en 1964 aparece Luz de dia que
contiene tres secciones de seis, siete y ochos poemas respectivamente. En el
primer apartado que no lleva titulo, la inicial coleccion nos irrumpe con la prosa

poética que nos lleva hacia los rincones del cuestionamiento, por ejemplo, del
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caos y la desesperacion que no llevan en sus entrafias la batahola sino el orden
imperante y silencioso; el recuerdo de una pareja caminando de la mano por las
calles que empieza a preguntarse la voz si ese recuerdo es cierto; la descripcion
lirica de un encuentro sexual sin pudor pero con miedo pese a la lujuria de los
copulantes, entre otros tépicos. Lo presentado se condice con lo que expresa el
critico literario José Miguel Oviedo en relacién a la poesia de Varela, puesto que
“es un modo de enfrentar la realidad” (Dreyfus y Silva Santisteban 1997: 39).
Para Oviedo, el método de escritura de Varela es el surrealismo, pero “nada que
recuerde el automatismo verbal o el azar objetivo” (39), ya que lo que busca la
escuela fundada por Bretoén es inundar la realidad, “penetrarla del modo mas
intenso y radical” (39). Por ello, algunas imégenes son omnivoras en su primer

libro; candorosas en su siguiente texto pero revestido de lirismo puro.

Ahora bien, tanto en el segundo acépite, “Muerte en el jardin”, como en el
tercero “Frente al pacifico”, el lenguaje se vuelve conciso, hermético, minimalista.
El lenguaje se vuelve aspero, pues hay un desencanto por la existencia, debido al
incumplimiento de una promesa, una esperanza creada y creida pero nunca
concretizada: “Esto es hoy, / algo perdido. / Brilla el césped. / Cae una hoja / y es
como la sefial esperada / para que vuelvas de la muerte” (Varela 2001: 71). En
estos versos se aprecia la desazon de la voz poética frente al aciago de la no
resurreccion, regreso, del otro. La circundante es sombrio, penoso y deprimente.
No hay futuro posible pues no se vuelve de la otra vida. Ante esta perspectiva,
Oviedo que este hondo pesar concreto y falsa ilusion: “solo han servido para
afirmar esa otra dimensidn, esa alta e ilimitada promesa de la existencia que se

construye pero que no es la una ni la otra” (Dreyfus y Silva Santisteban 1997: 40).
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A esta impronta negativa de la escritura de Varela, habria que sumarle la entrada y
salida de aquellos referentes en los cuales se agolpa la voz: la oscuridad
(irrealidad) y la luz (realidad), verbigracia: “Ni siquiera el rojo de labios y mejillas
/ Ni siquiera el ruido del agua cayendo, / cayendo en la oscuridad. / Como si la
lluvia fuera solo para ti / y la vida solo para ti / y la muerte el comienzo / de la
inocencia... [oscuridad] Morirse como cualquier invierno. / Arbol sin hojas”
[realidad] (Varela 1997: 86). Esto perspectiva se reafirmada con lo que opina
Oviedo al respecto: “Esa inmersion o caida interior... desencadena
paraddjicamente una intensa actividad por retomar contacto con la realidad, por
poseerla... Varias imdgenes contrastantes tratan de recomponer esa rota realidad”.
Este entrar y salir de la voz poética no es un juego retdrico sino una concepcion
poeética, ya que el yo intenta escapar de lo absurdo, el referente que atosiga y
atormenta, situacion que se desprende y colige desde el mismo titulo Luz de dia,
una reiteracion no banal sino de reafirmacion significante que posibilite el escape

del referente poético caliginoso y vertiginoso.

Publicado en el aflo de 1971, Valses y otras confesiones indica una
confirmacion del desborde poético de Varela por la forma expresiva del poema,
puesto que hallamos textos en prosa bastante extensos, poemas en serie de
fragmentos, y escritos cortos y concisos. Aqui lo que intenta realizar la poeta es
desmitificar cualquier signo que se desprenda del titulo del libro, ya que,
recordemos, los valses implican un significado relacionado al criollismo, a la
ciudad letrada y burguesa de la ciudad limefia por aquellos afios 20. Luego de
medio siglo, aparecen unos “valses” que ya no cantan al amor prohibido o

perdido, en el que la dama era la voz pasiva y silenciosa frente a las peripecias del
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héroe criollo por su amor cortes, sino es el otro rostro de esas composiciones
donde la mujer expresa crudamente lo que antes callaba por cuestion social: “No
sé si te amo o te aborrezco / como si hubieras muerto antes de tiempo... Porque es
terrible comenzar nombréandote / desde el principio ciego de las cosas” (2001: 93).
En relacion a este poema que se le puede denominar “Valses”, Oviedo apunta esta
desmitificacion, contraviento de la autora en un presente distinto al tiempo en que
se erigid el vals criollo: “El contrapunto se produce entre la voz lirica que habla
desde un presente o un pasado mitificado por la lejania, y una voz objetiva que
relata, en un tono de lacdnico realismo” (Dreyfus y Silva Santisteban 1997: 42).
Entonces hallamos una voz enunciadora que cuestiona y mira desde otra
perspectiva la realidad del pasado con el fin de desacreditar lo establecido. Mas
aun, este socavamiento de la identidad criolla se asienta cuando descubrimos que
ese amor disertado se relaciona con la capital y todo su entorno: “no vemos a
ninguna persona, sino una borrosa realidad (mas tarde sabremos que es Lima)
recobrada sobre todo como una dimension visual que explota” (42). Con ello, el
poema se concretiza en un amor-odio por la ciudad, pues: “es enteramente una
confesion del amor por Lima que no teme ceder a la idealizacion emotiva”. Como
ya se ha mencionado en torno a este libro, este poema “Valses™ es representativo
ya que delinea la poética de la autora en cuanto al extrafiamiento de una tradicion
limefia, pero no concerniente al Per(, ya que, como debemos recordar, bajo la
égida de José Maria Arguedas, Varela pudo conocer el Per( profundo que estaba
de espaldas a la Ciudad de la Reyes, tan majestuosa, pero tan lejana y distante, asi
como indiferente a lo que acontecia en el resto del pais. Por este motivo, al final

de este poema, luego de un recorrido existencial en el que recuerda calles,
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nombres, sucesos, etc., muestra a la capital peruana en: “una mendiga desdentada
que la acusa de culpas imaginarias, que se le impone como una obsesion de
pesadilla” (43). No obstante, pese al distanciamiento que intenta hacer la voz
poética de aquel registro criollo, el vals emblematico y Lima, no puede negar su
influencia y su filiacion: “En ese monstruo que se alimenta de sus propias
entrafias, la conciencia reconoce también a una madre, una amante a la que no

puede desprenderse porque le pertenece sin remedio” (43).

En otro poema del mismo poemario, “Vals del angelus” también se erige
en un tono cuestionador y recriminador a las ideas religiosas: “Ve lo que has
hecho de mi, la santa mas pobre del museo” (Varela 2001: 99). Sin embargo, su
critica no se restringe al plano eclesiastico, sino a la misma funcion de ser madre:
“Ves lo que has hecho de mi, la madre que devora a sus crias” (99). Esto nos
recuerda a Cronos cuando devoraba a sus hijos, el tiempo encarnizado que devora
lo creado. Pero la voz poética sigue transitando por el devenir y fustiga al angelus
con: “;Qué mas quieres de mi?” (99). La increpacion a la concepcion divina, a la
gestacion de su naturaleza maternal, es un discurso subversivo en la ciudad limefa
de aquellos afios setentas, mas aun si llevamos la connotacion del “vals”, pieza de
canto que cantaba el amor romantico de los afios 20. Por supuesto, lo que hace
Varela es reafirmar su posicion desmitificadora en torno esas composiciones, pues
no representan una realidad, sino una deformacion de la misma que no idealiza la
voz femenina para el canto, las historias amorosas y la razén maternal, pero no, tal

vez, para la escritura, la poesia, la voz no feminizada que tiene Varela.

En los treces poemas de Canto Villano, aparecido en 1978, recogemos,

entre otros detalles, el casi abandono total de los signos de puntuacion, el

56



minimalismo, y los cuestionamientos en torno a la existencia y el devenir del ser
humano. Los poemas pertenecientes a la seccion “Ojos de ver” son piezas poéticas
abrumadoras por la sencillez y la retorica al preguntar en “Reja”: “cudl es la luz /
cudl la sombra” (129); o en “Juego”: “entre mis dedos / ardi6 el angel” (130). En
el caso primero, frente a una reja, si es que nos dejamos llevar por el titulo, hay
una incertidumbre filos6fica ante una pregunta sobre la naturaleza misma de las
cosas ¢quién es primero? Lamentablemente, no hay respuesta, pues es un debate
sin interlocutor, donde el la voz deja suelta la duda al receptor, quien debe
quedarse con la intriga. En el caso segundo, la fuerza potencial del locutor poético
es semejante 0 mas que la de un angel; por otro lado, es una voz que dafia a un ser
angelical de manera despiadada, quemandolo; no obstante, recordemos que el
fuego es un elemento también purificador; entonces, ¢quién es el villano?, ;quién

dafa? No hay respuesta, porque el receptor es el que lee y debe responderse ante

lo ofrecido por el texto minimalista, arriesgado, especulativo, sustancial.

En este apartado mencionado, también existen versos que afrentan y
denigran al referente, por ejemplo, en “A la realidad”: “y te rendimos diosa / el
gran homenaje / el mayor asombro / el bostezo” (131); y “Noche”: “vieja artifice /
ve lo que has hecho de la mentira / otro dia” (133). En cada uno de los textos, se
colige un tono de burla y sarcasmo frente a dos elementos imperantes, la realidad
y la noche. Cada uno de estos espectros es hegemodnico, como lo expresa la voz
enunciadora en el primer caso, por ende, la pleitesia, la apologia, pues en ella se
vive y se escribe; empero, para la poeta el referente también es la causante de la
parsimonia excesiva, el amodorramiento de lo enquistado, por ello, se le ofrece un

bostezo. Una vez mas hallamos en la poeta este desarraigo por lo circundante, ya
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que no se inserta dentro de este lugar al que quiere desestabilizar porque no le
guarda ningun respeto. En el otro caso, la accion verbal es méas violenta, ya que se
desnuda la noche tal cual: vieja y mentirosa, momento donde se crean muchos
artificios y creencias. Aqui la noche no es el fin de la vida ni la discontinuidad del
ser, como segun explica la tradicidn clasica y romantica, sino que es la gestante
del otro dia, la procreadora de la luz, el devenir de un nuevo dia, una vida. Varela,
entonces, se encuentra a contracorriente de la tradicion que afiora y mitifica la
noche, ya que es el momento propicio para que las pasiones puedan desenvolverse
y las ficciones prohibidas aparezcan. Pero en la imagen brindada, Varela nos
muestra a la noche desgarbada con la incapacidad de reaccionar ante lo expresado
por la voz poética; por ello, se recoge el dominio del emisor poético sobre la

naturaleza.

En los demas poemas de Canto Villano hallamos personajes recreados
como la primera mujer biblica en “Va Eva”, pero no presentando la imagen que se
tiene de ella, sino increpando su propia existencia y su accionar; o el “Curriculum
vitae” del yo poético y su deshumanizacion en un mundo que lo ha alienado hacia
el trabajo y el dinero sin darse cuenta de la pérdida del buen sentido, el ser
humano; o el de “Monsieur Monod no sabe cantar” en el que se describe un amor
torrido pero con un lenguaje objetivo, cortante, que nos lleva hasta la
actualizacién del mismo sentido y elemento de la creacion, el barro, pero esta vez
confluido en un “acido ribonucleico enamorado”. De este modo, el cuarto
poemario de Varela es una de las cuspides de su carrera literaria, porque ya es el
afianzamiento de una voz lirica propia, donde la objetivacion es lo primordial para

(re)crear el mundo que la rodea.
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En 1993 aparece el quinto libro de Varela titulado Ejercicios materiales,
texto que nos trae reminiscencias de la obra Ejercicios espirituales, de San
Ignacio de Loyola, en el cual se propone una meditacion y reflexion mental sobre
la experiencia vital con el objetivo de incentivar la fe en el cristianismo. En
contrapartida de este escrito, Varela se acerca a la materia, la vida, el amor, la
muerte y la incertidumbre existencial nos revelan la cruda realidad: somos seres
pasajeros del lenguaje y del olvido. Como en toda su obra, nos explica Ana Maria
Gazzolo, la poeta tiende “a la parquedad y la concentraciéon” (Dreyfus y Silva
Santisteban 1997: 73); a su vez, en el poemario que estamos tratando: “las
referencias a la muerte se hacen mas recurrentes e involucran consideraciones
sobre la vida en las que predomina también una vision de desolacion y
desencanto” (86). Un ejemplo que se inserta dentro de las caracteristicas
mencionadas es “Casa de cuervos”, un poema desgarrador en el cual la voz
poética transita, en medio de las sombras, su recorrido maternal. Hay
desesperanza y desamor, pues el amor no es suficiente para retener al ser amado,
el hijo; por ello, nos dice: “porque asi es este amor / que nada comprende y nada
puede” (Varela 2001: 171). Este verso nos lleva al poema “Masa”, de César
Vallejo, cuando nos dice “jTanto amor y no poder nada contra la muerte!”
(Vallejo: 2002: 279). Habria que recordar que Espafia, aparta de mi este céliz,
donde se inserta el poema en mencion, pertenece a la etapa mas personal y
reflexiva en torno al ser humano; asi que la referencia no es inexacta con la poesia
de Varela, dado que la desazdn de la vida y la lucha contra la muerte son topicos
que se entrecruzan en ambas poéticas, puesto que Vallejo también ha sido una

notable influencia en la escritura de ella. Retornando a “Casa de cuervos”, no hay
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una salida a esa soledad que alberga el corazon de la voz enunciadora, puesto que
solo hay resignacion ante la partida del hijo, sea fisica o espiritual: “otra vez esta
casa vacia / que es mi cuerpo / adonde no has de volver” (Varela 2001: 172). No
hay reconciliacién de los cuerpos, no hay una redenciéon o comunién fraternal al
final del ejercicio material, ya que no se ha realizado el reconocimiento de ambos
interlocutores: “y tu mirdndome / como si no me conocieras” (172). Esta
perspectiva distinta a la ofrecida por San Ignacio de Loyola, permite a Varela
transitar por el &mbito profano, la carne mortal, los deseos inhibidos. Este libro ya
no es una guia doctrinaria para el pecador en busca de paz, sino una cartografia
del ser humano desembocada hacia el dolor, el placer y el amor, elementos

primordiales de la existencia.

Publicado también en el afio de 1993, el Libro de barro contiene veintitrés
textos donde la poeta redefine y trastoca el referente de una manera radical. El
verbo copulativo “ser o estar” se posiciona como eje conductor de la voz poética:
“Ahora el cuerpo es un arco” (2002); “Retroceder hacia la luz es volver a la
muerte” (204); “El amor es la tierra més fragil” (209); “Pues todo centro es un
camino errado y eso es el verbo” (210); “Celestial es el garfio de la carne en
transito” (212). El verbo creador de la accidn, el verbo que permite la copulacion
entre dos realidades distintas se imbrica para generar un nuevo mundo; con ello, el
poeta y critico Adolfo Castafién nos dice lo siguiente: “Con El libro de barro
Varela inicia de nueva cuenta el camino” (Dreyfus y Silva Santisteban 1997: 96).
Si en el anterior poemario Varela busca la experiencia no mistica sino terrenal en
el cuerpo y la muerte, en aquel libro la poeta retorna a la génesis de la vida, el

barro hacedor, el agua y la tierra, componentes biblicos de la existencia humana
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donde la poeta se reconoce y se interpela: “La memoria, hija del limo, se remonta
en busca de aquellos vestigios, de aquellos huesecillos reminiscentes con los que
ha fraguado su alfabeto la conciencia poética. Blanca Varela se deletrea y en
cierto modo se relle” (1997: 96). Esto reafirma nuestra hipétesis de redefinicion
de la realidad, pues la barda sigue su camino de introspeccion donde el lenguaje
fragmentado es lo Unico que resta en el inconsciente: “Poemas. Objeto de la
muerte... / Poesia. Orina. Sangre” (Varela 2001: 206); “Cordis. Corazon” (213).
La vuelta a los signos de puntuacion no tiene la finalidad de abrir una
interpretacion mas abierta, sino todo lo contrario, un significado encriptado
cubierto de significantes sin mayor importancia; de este modo, como lo afirma
Gazzolo, tal vez sea “una de las colecciones mas herméticas de Varela” (Dreyfus
y Silva Santisteban 1997: 81) en el que la razdn no logra penetrar la marafia de la
cadena significacional creadora de la realidad, un marco referencial distorsionado

a la perspectiva de la poeta.

El pendltimo libro, Concierto animal, aparecido en 1999, continla el
recorrido emprendido a través del barro, los silencios, el hermetismo. Uno de los
aspectos a destacar es el minimalismo del poemario, pues no hay signos de
puntuacion ni titulos en los poemas. Esta observacion realizada por Mario
Montalbetti en EI méas crudo invierno. Notas a un poema de Blanca Varela debe
indicarnos la depuracion de la poeta en relacion al lenguaje, donde solo deben
guedar los significantes de manera libre, al albedrio del lector. Varela busca la
expresion limpia, sin mayores atavios, pues como ella misma lo dice en una
entrevista recogida por Montalbetti: “Prefiero la desvergiienza y la desnudez”

(1997: 18). Asi, aparecen imagenes destellantes aunque repulsivas, pues el horror
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es lo que se presenta en este poemas limpios de figuras: “NINO come llorando /
Ilora comiendo nifio / en animal concierto” (Varela 2001: 221). La violencia no
solo se describe en la agramaticalidad de los signos de puntuacion, sino en las
imagenes devoradoras de los propios significantes; debido a ello, la realidad se
autoconsume sin la posibilidad de generar una nueva red linglistica que ordene el
mundo discordante y profanado por la voz poética. En el siguiente poema, las
concepciones vitales se hallan descolocadas del pedestal imaginario: “La muerte
se escribe sola” (222). Hay imagenes estremecedoras, pues Se ha transgredido la
razén, dado que la poeta se expresa sin mayor vergiienza sobre el referente crudo,
aunque real: “la pobre nifia sigue encerrada / en la torre de granizo” (222).
También hay iméagenes inconexas como si se mostrara la fluidez del inconsciente,
el monologo interior, donde hierve el caos, en la hoja en blanco: “MI cabeza como
una gran canasta” (223); “mi cabeza dentro de otra cabeza” (223); “mi cabeza en
el mas crudo invierno / dentro de otra cabeza / retofia” (223). Entonces, lo que
denotamos en los versos es la palabra simple, pues se ha derrotado el canto aulico,
la sonoridad y las imagenes hermosas ya que la voz personal de la poeta ha
triunfado. Con ello, hallamos signos sin interpretacion o transformacion en otros
elementos, pues la concepcidn de Varela nos permite entrar a su mundo en el cual
lo siniestro nace de la misma cotidianidad: “DOLOR de corazén / objeto negro

que encierra en mi pecho / le crecen alas (225).

El altimo libro no publicado de manera individual es El falso teclado, pues
casi siempre aparecié dentro de varias antologias. Este poemario del afio 2000,
contiene los temas que siempre le preocuparon a Varela: la poesia, el amor, la

experiencia vital y la muerte. Ya no hay un cuestionamiento recalcitrante con la
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aptitud de defenestra lo circundante, pues los afios han moderado el
comportamiento, la palabra y el numen poético de la autora. Hay una parsimonia,
un aletargamiento, que provoca una desazon, un desanimo en la voz; ahora solo
hay resignacion al decir las cosas: “es fria la luz de la memoria” (249); “y hasta
aqui habré llegado / entre la mar y el campo aleteando o mugiendo”; “la carne
fatigada el suefio”. A lo largo del poemario ya no encontramos la irradiacion ni la
actitud de nombrar el referente, redefinir la sustancia de lo circundante, pues la
voz enunciadora ha dejado su espiritu redentor y hacedor; el camino existencial ha
devenido hacia el camino de la muerte, el Unico camino que brinda la humanidad
a la persona, el ser hablante. No obstante, pese al cansancio vivencial, la poeta
todavia se granjea de perspectiva critica y no deja de cuestionar nuestro recorrido
dentro de la oficialidad, lo que es correcto, aunque sea alienante, como se puede
colegir en “Strip tease”: “quitate el sombrero / si lo tienes / quitate el pelo / que te
abandona / quitate la piel / las tripas los 0jos / y ponte un alma / si la encuentras”
(251). Y esto es lo que interpela la poeta en el lector, ya que hay que volver a la
esencia del ser, retornar a la vida y dejar de lado la banalidad y la superficialidad
cotidiana. Para ella solo la poesia es comprensible y expresable, lo que le

posibilita arrancar su alma de este mundo aburrido, puesto que, como lo bien

expresa Varela: “el poema es mi cuerpo” (257).

2. 5.- La labor periodistica de Blanca Varela antes y después de Oiga

La labor periodistica de Blanca Varela comienza al retorno de su estancia

en Europa en los primeros afios de la decada del 60. Como lo expresa Fernando de
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Szyszlo en la entrevista realizada para esta investigacion, nos dice que “Ella
[Varela] escribia en La Prensa, durante el primero gobierno de [Fernando]
Belaunde” (Szyslo 2016). Es decir, esto sucedié entre los afios de 1963 hasta
1968, periodo en el cual también coincidié su colaboracion en la revista Oiga
(1962-1964). No obstante, no era la primera vez que Varela se relacionaba con un
medio escrito: “[Varela] [flormaba parte de direccion de la revista Las Moradas,
publicada en los afios 47 y 48” (Szyszlo 2016). El testimonio de Szyszlo es
primordial, pues condice con la labor y la experiencia que tendrd Varela afios
después cuando trabaje en la revista Caretas. Pese a lo dicho, no hay mayor
referencia del nombre de Varela en la hoja de créditos del Comité Editorial de Las
Moradas, aunque deduciendo del caracter de la poeta en cuanto a la reserva de su
participacion de recitales, o la utilizacion de seuddnimos para los articulos de
critica de cine, se puede comprender ese anonimato vivencial que expresa Varela
en toda labor que realizaba. Empero, no solo Szyzlo nos remite esa informacion
de sus colaboraciones en Las Moradas, sino también diferentes medios, como El
Comercio, que reafirman la colaboracion de Varela con la mencionada
publicacion: “La joven [Blanca Varela] —discreta, pero a la vez enérgica y
decidida (ya en ese entonces escribia para la revista Las Moradas)” (Jasuai Chero
2016); del mismo también lo expresa el Centro Cultural Cervantes: “[ella era]
cercana a las inevitables influencias de Emilio Adolfo Westphalen (1911-2001) —
de hecho colabora con él en la revista Las Moradas” (Angeles Vasquez 2008);
también la investigadora y albacea de los escritos de Jorge Eduardo Eielson,
Martha Canfield, nos menciona la participacion de la autora de Puerto Supe en la

mencionada publicacion: “A partir de 1947 inicia su colaboracion con la revista

64



Las Moradas” (2016). Lo que nos queda como evidencia de su participacion en la
publicacion dirigida por Westphalen, ademas del testimonio de Szyszlo, son dos
poemas en el N° 5 de Las Moradas: “El dia” y “La ciudad”, poemas que luego

apareceria en Ese puerto existe.

Después de esta incursion en la direccion editorial, también participara en
otro medio: “[Varela] después escribia regularmente en la revista Amaru”
(Szyszlo 2016). La participacion en la direccion de esta publicacion no es casual,
pues Amaru. Revista de Artes y Ciencias estaba dirigida por Emilio Adolfo
Westpahlen: “Amaru, pues, estuvo muy lejos de ser una rosa crecida en el
paramo, o en el pantano, como reza el vals. Cuando el rector Agurto llama a
Emilio Adolfo Westphalen para que proyecte y dirija una revista cultural en la
UNI, los claustros de su universidad ya eran frecuentados por figuras nacionales e
internacionales” (Oquendo 2008). Bajo la batuta del poeta de Las insulas
extrafias, empieza a crearse un formato escrito que pueda difundir los aspectos
culturales que estaba atravesando la Universidad Nacional de Ingenieria por
aquellos afios de fines de los 60. Serd en 1967 cuando aparezca el N°1 de Amaru y
comience un movimiento cultural abierto a los nuevos cambios venidos de
Europa, asi como lo que se produce en nuestras tierras. Aqui Varela inicia su
trabajo con Amaru en el area de redaccion como aparece en los créditos de la
misma: “Redaccion - Antonio Cisneros / Abelardo Oquendo / Blanca Varela /
Emilio Adolfo Westphalen (responsable)” (Amaru 1967: 0). Durante los 14
nameros de vida de Amaru entre los afios de 1967 hasta 1971, Blanca Varela
trabajo en todos los nimeros como redactora y también como colaboradora de

articulos y resefias. Por ejemplo, en el N° 2 publica un articulo de critica literaria:
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“Dos antologias de poesia norteamericana”; en el N° 3 otro del mismo registro:
“Las colinas de Jossip Broaski”; en el N° 5, “Celebrar a la mujer”; en el N° 10,
“La aparicion de lo invisible”; y en el N° 13, “El fuego y todos sus riesgos”. Cada
participacion en estos medios significé en Varela la apertura de expresar su
concepcion artistica y poética, asi como expresar la influencia de las corrientes
filosoficas que habia bebido en su estadia en Europa. Ademas de escribir en un
espacio asi por difusion cultural, también lo hacia por cuestiones econémicos:
“[colaboraba] [p]ara ganar dinero, porque no lo tenia, era una persona que no tenia
mayores medios econdmicos” (Szyszlo 2016). Empero, la actividad cultural, por

supuesto, es el eje central de su interés en sus escritos.

No obstante, Szyszlo nos dice que Varela ya habia trabajado en La Prensa
durante algunos afios en torno a varios autores: “[h]izo unas notas buenas,
recuerdo uno sobre Arguedas que salid en La Prensa, pero ella hacia mas
literatura” (2016). Recordemos que Varela es mas identificada en el mundo
literario a través de su poesia, horizonte cultural de las letras que le ayudo6 también
a realizar su labor de critica: “Ella escribia sobre libros de Octavio Paz, Julio
Cortazar, Gabriel Garcia Marquez, entre otros”. (Szyszlo 2016). Este sera su
medio por el cual se acercara a los articulos sobre cine en Oiga, puesto que su
labor no se direcciond a la practica periodistica propiamente dicho de la
investigacion, reportajes y noticias: “[Sus articulos] es mas que periodismo, es
critica literaria. Nunca se dedico al periodismo de informacion. Hacia critica de
arte, critica de literatura. Ella era poeta, todo lo hacia por su oficio, por ganarse la

vida” (Szyszlo 2016). Entonces, gracias al testimonio de Szyszlo, recogemos que
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la concepcion de la literatura es una caracteristica que se desprendera de sus

anélisis de cinematografia en la revista Oiga.

La participacion de la autora en estas revistas y periddicos tambien se
debi6 a las amistades que se habian forjado cuando Varela ingres6 a la
Universidad Nacional Mayor de San Marcos, por ejemplo, Sebastidan Salazar
Bondy, quien, como ya hemos descrito, le permitié conocer el mundo cultural de
la Pefia Pancho Fierro; a personalidades de la realidad literaria que influyo en su
escritura, como José Maria Arguedas, Emilio Adolfo Westpahlen y César Moro; y
a poetas jovenes que tenian un impulso vital de encontrar nuevos rumbos de la
literatura nacional: Javier Sologuren y Jorge Eduardo Eielson, asi como a
Fernando de Szyszlo, quien luego seria su esposo. Asi, la poeta inicia su
participacién en Las Moradas, puesto que Sebastian Salazar Bondy también
publicaba en esta revista; del mismo modo participaria en Amaru con la mayoria
de autores mencionados. EI mismo Szyszlo nos dice este detalle de que Varela
logra trabajar en dichas revistas, gracias a un amigo de la realidad cultural: “En
Las Moradas y en Amaru habia un amigo de nosotros, el poeta Emilio Gonzalo,
era un poeta. Por medio de él [Blanca Varela participa]” (Syszlo 2016).
Igualmente sucederia en el periodico de Pedro Beltran: “Violeta Correa fue quien

la llevé [Blanca Varela] a La Prensa” (Szyszlo 2016).

Gracias a estas relaciones de amistad, las puertas a los medios de prensa se
encontraran abiertas para la autora de El falso teclado, verbigracia: “Llega a Oiga
porque nosotros éramos intimos amigos de Paco Igartua” (Szyszlo 2016).
Recordemos ¢l fue el fundador de la publicacion donde colaboraria Varela: “Oiga.

Semanario. Esta revista fundada por Francisco Igartua pertenece a la tradicion
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peruana de periodismo personal. En una primera etapa circulé a partir del 8 de
noviembre de 1948 y fue clausurado a las pocas semanas” (Gargurevich 1991:
81). La aparicion de Oiga se debid a causa del Golpe de Estado de Manuel A.
Odria (1948-1956) como una respuesta a la irrupcién democratica vivida en el
mandato anterior; por ende, se colige que, ante la beligerancia del director en
continuas editoriales en las que atacaba al gobierno de facto que habia derrocado
la presidencia de José Luis Bustamante y Rivero (1945-1948), se le haya cerrado
pocas semanas después de aparecida la revista hasta en cuatro ocasiones:
“Aparece este semanario en un momento critico y lleno de incertidumbre e
inquietud para la patria” (Igartua 1948: 2). Luego de ello, Francisco “Iguarta se
asocio con Doris Gibson para editar Caretas” (Gargurevich 1991: 188). Esta
cronologia no es gratuita ni en vana, porque luego de que Varela colabore en
Oiga, ella pasaria a trabajar en el otro semanario mencionado, como lo expresa
Szyszlo: “[Blanca Varela] también hizo critica en Caretas” (2016). Como se
puede deducir, los fuertes lazos de amistad le granjearon a la poeta integrarse a

este mundo periodistico ya acotado.

Ya en la segunda etapa de Oiga (1962-1965), Blanca Varela empezara a
participar de este espacio de difusion con criticas cinematograficas en diferentes
columnas, por ejemplo, “Butaca del jueves”, “Cine: Opinién y chisme” y “La
mejor pelicula del ano” desde 1962 hasta 1964 no periddicamente, sino con
intervalos continuos y con lapsos de ausencia en publicaciones. Aqui también
estarian el vate Francisco Bendez(, el critico literario Tomas Escajadillo y el autor
de Lima, la horrible: “Sebastidn Salazar Bondy escribia ahi, incluso yo también

escribi sobre arte [ahi]” (Szyszlo 2016). Por estas fechas, también, Varela
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trabajaria en La Prensa (1963-1968) y para el Estado, como lo recuerda el poeta
Rodolfo Hinostroza: “Estuve a punto de ser el secretario de Blanca Varela alla por
el afio 64, cuando ella se desempefiaba en alguna institucion del Estado, y yo
buscaba chamba a mi regreso de Cuba. No recuerdo quién me recomendd a
Blanca, que buscaba a alguien que la ayudase en su oficina, pero el hecho es que

ella misma me entrevist6” (2010: 51).

Después de esta incursion en estos medios y para una entidad del Estado,
la autora pasaria a formar parte de Amaru y de la revista Caretas, esta ultima
fundada por Doris Gibson y Francisco Igartua en 1950. Cuando la autora de Ese
puerto existe ingres6 a colaborar en esta publicacion, “Paco” Igartua ya no
pertenecia a Caretas, ya que habia retomado el proyecto de Oiga en 1962. Los
directores en aquellos afios eran Doris Gibson y su hijo Enrique Zileri. De este
modo, Varela comienza a tener mucha influencia en la revista ocupandose de la
direccion editorial, asi como de la parte cultural, por algunos afios. Su presencia
en esta publicacion fue notoria, pues propuso algunos cambios en el formato que
hasta el dia de hoy se encuentran: “Esas paginas que hasta ahora se publican en
color anaranjado fueron un aporte de ella, en la parte literaria de Caretas”. Luego,
dejaria esta funcion periodistica para dedicarse a trabajar como directora del

Fondo de Cultura Econémica, sucursal del Per(, asi como a su poesia.
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CAPITULO 11l

LA CRITICA CINEMATOGRAFICA DE BLANCA VARELA, “COSME?”,

EN LA REVISTA OIGA

En este tercer capitulo analizaremos los articulos periodisticos o de
opinién que ejercié Blanca Varela en la revista Oiga entre los afios de 1962-1964
con el seudonimo de “Cosme”. Como ya se descrito el marco conceptual en el
primer capitulo, lo que se realizara es la exégesis correspondiente detallando sus
caracteristicas y funcionalidad de dichos textos; con ello, podremos comentar
sobre la perspectiva y el aporte critico cinematografico que hizo la poeta Blanca

Varela.

3. 1.- Primeras aproximaciones al cine de Blanca Varela
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La autora de Ese puerto existe estuvo vinculada con el séptimo arte desde
mucho antes de que escribiera estos comentarios sobre cine. Uno de sus primeros
encuentros fue a través de su participacion como actriz secundaria en el
cortometraje experimental, de caracter surrealista e influencia de Luis Bufiuel,
Esta pared no es medianera. Esta cinta, que estuvo dirigida por Fernando de
Szyszlo, fue filmada en Lima en el afio de 1952 por un grupo de amigos en el que
destacan, ademéas de los mencionados, José Malsio, Ricardo Sarria, Fernando

Roman, Jorge Piqueras y Amanda Reéategui.

En cuanto a esta pequefia produccion, en el libro 100 afios de cine: una historia

critica, Ricardo Bedoya nos dice al respecto:

Una experiencia vanguardista tardia se produjo en Lima en 1952. En ese afio el pintor
Fernando de Szyszlo rodé un cortometraje llamado Esta pared no es medianera, suerte
de breve antologia de imagenes surrealistas, ritmos y atmdsferas extraidas del Bufiuel de

El perro andaluz y La edad de oro.

Filmada con la camara de José Malsio y guion de Szyszlo, Malsio y Ricardo Sarria, la
cinta de aproximadamente 10 minutos de duracién se iniciaba con unas contrastadas
imagenes de interiores que nos situaban sin preambulos frente al conflicto central: el del
hartazgo y la agresividad del hombre prisionero del hogar y la molicie de la rutina

conyugal. (Bedoya 1992: 49)

Ahora bien, esta incursién en el cine no ha sido la Unica de la poeta, pues
en una entrevista concedida a Rosina Valcarcel para la revista La casa de carton,

Varela menciona lo siguiente:

A mi el cine siempre me ha encantado. Yo sigo yendo al cine cada vez que

puedo y miro las cosas que me parecen importantes, pero cuando era nifia,
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cuando era joven, ya casada, nosotros ibamos en grupo —un grupo de amigos—
, ibamos a diario al cine y veiamos todo; yo he hecho critica de cine. A mi me
interesaba tanto el cine, primero cuando Ilegamos a Paris, cuando fui la primera
vez, viviamos en la Cinemateca, entonces vimos todo lo que se habia hecho en
la historia del cine, puedo decir que tengo una buena formacién. No retenia
mucho el nombre de los directores, claro, los importantisimos si, pero no los
retenia para usarlo en forma erudita, sino por cultural general. (Dreyfus y Silva

Santisteban 1997: 448)

Este interés sobre el celuloide se manifestd al regreso de la poeta a Lima.
Por ejemplo, en el afio de 1961 participd en el programa EI mundo de la mujer, de
Canal 4, dirigido por Narcisa Cisneros, comentando algunos libros e interviniendo
en charlas de cine. Sin embargo, un punto culminante de su relacion con la “gran
pantalla” lo constituyd su trabajo en Oiga, revista fundada por Francisco Igartua
en 1962. Esta experiencia es narrada también en la conversacién con Rosina

Valcércel:

Después, cuando regresé a Lima, después de mucho tiempo, escribi para la revista Oiga
cuando era un tabloide; trabajaba con Sebastian Salazar Bondy y con Paco Moncloa...
Yo hacia muchas cosas en Oiga, hasta he hecho editoriales, con eso te cuento todo, pero
no era mi funcién. Si hacia critica de cine y firmaba con un seudénimo de hombre:
“Cosme”. Firmaba “Cosme” no sé por qué, seguramente porque habia vuelto de Italia y
me gustaba Cosme de Médicis. “Cosme” a veces me parecia un nombre bien indio, bien
cholo, bien peruano y al mismo tiempo un nombre italiano, me encantaba, me gustaba;
ademas porque no era mi asunto el cine pero si he mirado el cine con mucha atencion y
me encanta. Bergman siempre me ha gustado, en fin todo el cine nuevo. Me gusta
mucho el cine underground americano también. (Dreyfus y Silva Santisteban 1997:

448)
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Como se desprende de las dltimas lineas de la cita, esta experiencia resultd para
Varela muy gratificante, pues le permitio ingresar nuevamente al mundo cultural
luego de su periplo por Europa durante algunos afios; también trabajar con
personas que la influyeron notablemente en su vida y obra, como Sebastian
Salazar Bondy; ademas, en esta colaboracion para Oiga, pudo experimentar ese
mestizaje artistico, muy caracteristico de nuestro canon nacional letrado, reflejado
en la adopcion del sobrenombre “Cosme” para firmar sus entregas a la revista:
“firmaba con un seudénimo de hombre: “Cosme”. Firmaba “Cosme” no sé por
qué, seguramente porque habia vuelto de Italia y me gustaba Cosme de Médicis.
“Cosme” a veces me parecia un nombre bien indio, bien cholo, bien peruano y al
mismo tiempo un nombre italiano” (1997: 448). Esta particularidad de mezclar lo
propio, lo nacional, lo andino, con lo occidental, lo extranjero, es lo que ha
siempre ha delineado el camino de la literatura peruana y arte en general; por ello,
no debe causar asombro esta misma actitud al escoger el apelativo de “Cosme”,
siendo Varela una reconocida expositora de la poesia peruana por la fusion de la
descripcién de nuestro paisaje natural mediante la escritura surrealista y
existencialista. Como un agregado a esta referencia, este nombre ya habia sido
empleado en la tercera seccion del poema titulado “Historias de Oriente”, del libro

Ese puerto existe:

Cierta mafiana Cosme abrié los 0jos y vio a su perro envuelto en una nube azul.

Con un alfiler lo persiguio varias veces.

Era dificil alcanzarlo.
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La nube cambiaba de color y el pobre animal gemia en el centro mismo del firmamento

y bafiaba la cabeza de Cosme con sus espesas lagrimas.

Cosme tenia los dientes rojos de dolor y sus mejillas ardian de impotencia.

Dia y noche copiaba el cielo.

Cuando habia buen tiempo divisaba la nube perfectamente redonda.

Entonces saltaba, llegaba a distinguir a la infeliz bestia que arropada de gases irisados
orinaba tristemente para orientarlo. La esperanza no lo abandonaba ni en las terribles
noches de tormenta en que la nube se mecia cargada de ira sobre su cabeza. Y asi

pasaban afios y afios y Cosme no queria otro perro. (Varela 2001: 41)

3. 2.- La colaboracion en la revista Oiga: la escritura beligerante de “Cosme”

Cuando Blanca Varela principia a escribir para Oiga las criticas de cine, en
nuestro medio ya existia un terreno fértil, aunque escaso todavia, de resefias,
comentarios y exégesis; los encargados de realizar esta actividad estaban dirigidas
por Armando Robles Godoy, quien publicé articulos sobre el tema en La Prensa
(1962 y 1963); Percy Gibson, que escribia para EI Comercio; Alfonso Delboy,
director ademas del dominical 7 Dias del Peru y del mundo; y Alfonso La Torre,
“Alat”, articulista de La Crdnica. No obstante, pese al ambiente propiciado, no
habia una cultura cinematogréafica en la exégesis, tampoco en la produccion de las
peliculas. En relacion a ello, Isaac Leon Frias en el prélogo a Imagen por imagen:

teoria y critica cinematografica, de Desiderio Blanco, dice:

[hubo] mas ruido que nueces. Seria incorrecto afirmar que en esos afios se constituye
una préctica critica propiamente dicha, si exceptuamos los textos de La Torre en los que

si puede vislumbrarse la vertebracién de un ejercicio analitico-interpretativo. Por lo
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demas, prima el contraste generalista que mezcla las referencias anecddticas con las
consideraciones socioldgicas del tema y por ahi alguna alusién a la belleza fotografica y
a la calidad de las tomas, identificando casi siempre con los colores igneos de ciertos
atardeceres o con alguna deformaciéon del lente. Hubo, hay que reconocerlo,
aproximaciones valiosas al lenguaje expresivo en algunos de los —relativamente
pocos— textos de Emilio Herman [en El Comercio]. Hubo, también un rescate de la
materia expresiva que sobredimensioné unos elementos en desmedro de otros, en el
limite de un formalismo galopante, en los textos de Robles. Pero, en general, lo que
predomina es una mezcla de comentario contenidista, apreciaciones moralistas y agudo

desconocimiento del lenguaje filmico. (Blanco 1987: 25)

Pese a este clima desfavorecedor en cuanto a contenido, aunque prometedor en
relacion a difusion de resefias de cine, Blanca Varela inicia sus colaboraciones de
critica de cine en la revista Oiga N° 0 (edicion de prueba) en octubre de 1962. En
dicha publicacidn, la autora de Luz de dia tenia una columna titulada “Butaca del
jueves” bajo la firma de “Cosme”; en esta su primera resefia exegética, analizo el
film Cuatro confesiones, de Martin Ritt, teniendo una opinién &cida y severa,

ademas de una prosa beligerante, como se lee a continuacion:

Ha vuelto a cartelera de estreno este film de Ritt con el que se ha perpetrado el

mas absurdo pastiche de Rashomon.

Para quienes han visto la bella pelicula de Kurosawa, que fuera una de las
primeras en mostrar a occidente la concepcion y valores del cine japonés, ver
Cuatro Confesiones resulta hasta penoso, aunque se ponga la mejor voluntad en

encontrarle méritos. (Varela 1962: 22)

Para entender la opinion de Varela en relacion a la pelicula mencionada, habria

que aclarar algunos puntos. En primer lugar, la pelicula Rashomon (1950) es del
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director Akira Kurosawa, muy reconocido en su pais y en el mundo, pues fue el
primero en mostrar para Occidente el mundo nipén en sus producciones. Lo que
ocurria por aquellos afios 60, era que Hollywood estaba haciendo remake de estos
filmes japoneses que habian tenido mucho éxito en el publico; no obstante, no
siempre resultaba factible la aceptacion de la version nueva por el espectador,
debido a las comparaciones inevitables; el mal o buen desempefio de los actores;
si eran adecuadas las locaciones utilizadas, o si los cambios efectuados en la trama
habian perjudicado o no la realizacion original; sin embargo, habia un factor
trascendente en esta critica: la nostalgia. Este afecto por lo primigenio ostentaba
un lugar central en el juicio de valor cuando se analizaba cualquier cinta; por ello,
en las palabras de Varela esta esa referencia nostalgica por el pasado y la
originalidad, como si ante tanta tecnologia y difusion e inversion de Hollywood
no pudieran superar la mistica de Rashomon: “Para quienes han visto la bella
pelicula de Kurosawa, que fuera una de las primeras en mostrar a occidente la
concepcion y valores del cine japones, ver Cuatro Confesiones resulta hasta
penoso” (1962: 22). La catalogacion de “bella pelicula” demuestra la subjetividad
en su opinién, no guardando, al parecer, la distancia debida en cuanto a su critica;
empero, al parecer a Varela no le interesa esa neutralidad de un narrador objetivo,
pues su verdadera intencion es invitar al lector a conocer y visualizar la cinta de
Kurosawa debido a sus innegables méritos: “Creemos que aunque la historia no
hubiera sido original se hubiera podido lograr una version mas acertada, si el
director hubiera tenido la sensibilidad y el talento suficientes como para no
plagiar sino recrear la situacion dentro de un lenguaje y ambiente propios del

escenario y personajes que habia escogido” (1962: 22. La cursiva es nuestra). Los
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sustantivos de “sensibilidad” y “talento” se corresponden con esa “magia” que
aguarda cualquier recuerdo; de ello, se deduce que estos calificativos
corresponden al director japonés, a quien los elogios no se le escatiman.
Recordemos que “Cuatro confesiones no fue bien recibida por la critica en su
momento, precisamente por ser demasiado fiel al film de Kurosawa” (Abuin
2014). Justamente, como se puede colegir de la critica de Varela, lo que condena
es el “plagio” de personaje y locaciones, pues se desnaturaliza la trama que fue
creada para un tiempo y un lugar determinado; al no “recrear” el argumento, es
decir, “interpretar” o actualizar la historia para un espacio-tiempo distinto, el film
se torna anacronico, desfasado, sin transmitir o refractar las circunstancias que
posibilitaron la génesis de la pelicula; por ello, no duda en llamar “pastiche” a este

filme pese a la: “mejor voluntad en encontrarle méritos” (Varela 1962: 22).

Luego de esta fugaz intervencidén sobre la cinematografia europea, la
columna “Butaca del jueves” desaparecid, puesto que fue remplazada por la
seccion “Camara lenta” (1962 y 1963), desde el N° 1 hasta el N° 38 bajo la firma
de “Ian Rojus”, quien indudablemente no era Blanca Varela, no solo por el
nombre extranjerizante sin alguna referencia a nuestro pais, como ella misma
argumento con la adopcion del sobrenombre de “Cosme”, sino porque el estilo de
“Ian Rojus” no guardan concordancia con la critica subjetiva y prosa nostalgica

gue se avizoro en el primer texto de la poeta.

Cuando todo hacia presagiar que Varela no volveria a escribir en la revista
Oiga, el 31 de octubre de 1963 con el motivo del N° 47 de la mencionada

publicacion, aparece la columna “Cine: Opinidn y chisme” suscrita por “Cosme”.
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En esta nueva entrega, las primeras peliculas en ser analizadas fueron Ocho y
medio (1963), del director italiano Federico Fellini, asi como Una maestra
francesa (1960) del britanico Roy Boulting. Nuevamente, propio de su estilo,
colegimos esa prosa beligerante y de confrontamiento ya no con el director, sino
con el mismo escenario cinematografico de las distribuidoras: “El cinema que
pretende algo mas que hacernos pasar el rato, no resulta buen negocio en Lima.
En ciertas ocasiones, cuando la critica internacional, los premios de los festivales
y la magia cablegrafica, convencen a los distribuidores a traer una pelicula de
auténtica resonancia artistica, la realidad se encarga de esfumar todas sus
esperanzas de ganar dinero mostrando buen cine” (Varela 1963a: 13). De esta cita
se desprende que el buen cinema se antepone al negocio lucrativo; no obstante, en
el caso peruano se prioriza lo segundo, ya que se colocan en el medio cintas para
“pasar el rato”. A pesar de ello, gracias a los reconocimientos internacionales, se
puede albergar la esperanza de que también se distribuyan verdaderas obras
maestras, joyas artisticas para el beneplacito de muchos espectadores amantes del
celuloide de calidad; lamentablemente, la precariedad y el poco interés del publico
no acostumbrado a estos filmes de naturaleza artistica per se, “esfuman” toda aura
de rentabilidad para los duefios de las distribuidoras, cumpliéndose una vez mas la
premisa de Varela: “la realidad se encarga de esfumar todas sus esperanzas de
ganar dinero mostrando buen cine” (1963a: 13). Habria que indicar que lo dicho
por la poeta tuvo asidero, ya que el estreno y paso de la pelicula Ocho y medio por
las salas peruanas fue de caracteristicas meteoricas, casi desapercibida, como lo

expresa Varela en una posterior columna.
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Prosiguiendo con el analisis, hallamos significativamente la opinidn
subjetiva, aunque con matices de objetividad, cuando se refiere a peliculas bien
realizadas como Ocho y medio, considerada actualmente un clasico del cine

contemporaneo:

El caso de Ocho y Medio por ser reciente, merece comentario especial. Se trata de sin
duda de una de las peliculas mas importantes que se han hecho en estos tiempos en que
el cine (que desde sus origenes pretendié adquirir la categoria de arte) trata de encontrar
su lenguaje propio jugando con el tiempo y la imagen fuera de los canones usuales. Se
ha pretendido emparentar Ocho y Medio con El afio pasado en Marienbad, obra de
Alain Resnais ([realizador de] Hiroshima, Mon Amour) que seguramente jamas veremos

en nuestras salas. (Varela 1963a: 13)

De la cita, hay ciertas caracteristicas que se deben aclarar, por ejemplo, el
comentario sobre el arte cinematogréafico per se, es decir, lo que busca la autora es
recalcar el horizonte al cual debe dirigirse estas realizaciones: ser arte. Varela no
acomete que la “pantalla grande” no esté emparentada con las bellas artes, sino
que debido a la superficialidad de varias cintas y las que solo funcionan para
“pasar el rato”, el publico y los mismos directores no pueden olvidarse que el
celuloide es considerado el “séptimo arte”. Se aboga por ello, de este modo Varela
profundiza esta perspectiva con la caracterizacion de un “lenguaje propio” que
cualquier pelicula anhelaria, ya que se estaria construyendo un mundo, uno

singular que el espectador mas ducho lo podria avizorar.

Ademas de ello, Varela muestra su conocimiento amplio sobre el cine
francés considerado clasico, asi como las nuevas propuestas de la Nouvelle Vague

por la mencion a Hiroshima, mon amour, iniciadora de este movimiento que
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renovaria el cine de manera transcendental. Entonces, tomando como referencia la
critica anterior, la autora no destierra y lanza juicios de valor negativo en cuanto a
lo nuevo (Cuatro confesiones) por lo clasico (Rashomon), pues con la mirada
sobre Ocho y medio e Hiroshima mon amour observamos que se encuentra al
tanto de las novedades y las sabe apreciar en su justa medida, ya que lo que ella
considera como obras maestras del cine es por la puesta en escena de una sola
meta: la esencia de ser arte; esto Ultimo conseguido por el talento y la sensibilidad

que despierta en el espectador la construccion de una realidad nueva, singular.

Ahora bien, la justificacién de sus afirmaciones la expone analizando el
propio filme; valora los elementos necesarios de la proyeccion, pero sin caer en el
tecnicismo de un critico especializado, sino que a apela su bagaje cultural, su

propia actividad sobre el tratamiento de la escritura, la lirica:

En Ocho y Medio los suefios del director Fellini-Mastroianni se intercalan con escenas
reales y jamas se corta definitivamente el lazo entre estos dos planos. Lo que si trata de
exponer Fellini, y lo hace con poesia e ironia maestras, es la ambigliedad de esa realidad
que no puede abandonar sino a través de parciales evasiones, en donde son el deseo
reprimido y la fantasia que todo hombre posee en mayor o menor grado, quienes

ordenan un crudelisimo juego entre “lo que es” y “lo que deberia ser”. (Varela 1963a:

13)

A partir de la poiesis, la autora esgrime palabras como “suefios” y “evasiones” en
la caracterizacion de la produccion de Federico Fellini en cuestion, elementos que
guardan relacion también con su concepcion poética, porque recordemos que ella

altera la realidad con el objetivo de evadir un referente amodorrado. En
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consecuencia, la critica que ella hace en cuando a las peliculas también es un

andlisis hacia su propio quehacer y trabajo sobre la palabra, la poesia.

El retorno de las opiniones de Varela, luego de la anterior, muestran la
periodicidad de sus columnas; de este modo “Cine: Opinion y chisme” siguid
apareciendo en la revista Oiga hasta el 19 de diciembre de 1963 en la edicion N°
54. En casi todos los comentarios, Blanca Varela continua utilizando el
seudonimo de “Cosme”. En relacion a las peliculas que analiza, se puede hacer un

compendio de ellas, por ejemplo:

a) La dama del perrito (1960), de losif Jelfits: “conserva de principio a fin esa
atmasfera de tedio, satira y ternura, que son elementos esenciales de la secreta
férmula con que su autor, Chejov, hizo sus precipitados de vida” (Varela 1963b:

13)

Notamos un estilo propio de la autora, ya que no utiliza un lenguaje técnico al
comentar las peliculas, sino que acude a su cultura y a su relacion con la escritura;
ademas, no solo menciona el topico del ambiente y el tedio como “elementos

esenciales” de Chejov, sino también de su propia concepcion lirica.

b) Lawrence de Arabia (1962), de David Lean: “Lean es un buen director y un

hombre inteligente, pero no tiene genio” (Varela 1963: 13).

La autora apela al talento, al genio creador, como en el caso del director Martin
Ritt, para desacreditar un filme, pues al partir de la falta de ‘“sensibilidad”,

“mistica” o “poesia”, no tiene la posibilidad de elaborar un lenguaje propio, una
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realidad en la cual el espectador pueda creer y reconocer el sine qua non del arte

mismo.

c) Il Sorpasso [La escapada] (1962), de Dino Risi: “Los primeros treinta minutos
de Il Sorpasso son de un acierto innegable. Dentro de la linea de la comedia

italiana de calidad y con recursos de gran cine” (Varela 1963c: 12).

No es gratuita la critica cinematografica de esta pelicula, pues la trama trasunta en
una ciudad desierta debido al ferragosto, festividad laica en la que hay éxodos
masivos hacia otros lugares para consumar la celebracién. En otras palabras, el
topico del ambiente es lo que conduce su apreciacion, ya que es lo mas gravitante
que resalta en “los primeros treinta minutos”, debido a que en este espacio
temporal ocurren los cambios y peripecias correspondientes propiciadores del hilo

argumental de la pelicula.

d) El indomable (1963), de Martin Ritt: “No le reprochamos, pues, al sefior Ritt
que las gentes mueran de muerte natural en su film, sino que todos sus personajes

estén muertos desde que comienza la accion” (Varela 1963d: 12).

Aqui apreciamos la opinion coherente que muestra Varela en cuanto al tema del
talento y la sensibilidad de un director de cine para elaborar buenas producciones;
al no tener esos requisitos basicos, ninguna de sus creaciones podra obtener el
estatus artistico y valorado por la autora. De ello, se deduce las invectivas en
contra de Martin Ritt, ya que es el mismo realizador de Cuatro confesiones,

pelicula que calific6 como un “plagio” y falto de mistica y talante a su productor.
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De este modo, la inoperancia en construir personajes “vivos” se hace palpable,

pues su agudeza no le permite realizar aquello.

e) El comediante (1960), de Tony Richardson: “Pocas veces se ha visto teatro
filmado con mayor calidad como el que nos ha ofrecido el director Richardson

con El comediante” (Varela 1963d: 12).

La critica subjetiva tiene asidero casi siempre con su bagaje cultural y no con
otras peliculas, salvo excepciones. Su apreciacion tiene como base su concepcion
acerca de las artes, por ello, no sorprende que la mencionada citaa sea exaltada en
comparacién a la puesta en escena de un “teatro”. Ademas se desprende otros
elementos latentes propios del drama, como es el dialogo y el movimiento, asi
como la subjetividad y objetividad que en él subyace. Con esto queremos decir
que su exegesis sobre El animador denota, de manera soterrada, estas cuestiones,
por ende, no lo hace explicito, pues apela a que su lector, interlocutor, tenga el
mismo horizonte de expectativas, es decir, hablen en el mismo cddigo que hace la

autora.

f) Cualquiera puede ganar (1963), de Henri Verneuil: «En conclusion: buena
fotografia y suspenso en la escena del asalto. EI Gabin de siempre, carnal y
definitivo, y un Alain Delon tediosamente bello, deleznable y ambiguo” (Varela

1963¢: 11).

En este analisis, notamos unas referencias técnicas propias del lenguaje
cinematogréafico; no obstante, se coligen algunas palabras referenciales de su

estilo: “tedio”, “bello”, “ambiguo”. El primer elemento es caracteristico de su
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obra poética, ademas de haber declarado que su escritura luchaba contra el
referente tedioso y aburrido; en cuanto a lo segundo, la autora no escatima
adjetivos cuando se refiere a obras consideradas de envergadura mayor, en el que
el lenguaje del realizador ha posibilitado “otra realidad”; por ultimo, la
ambiguedad hace referencia a lo no linealidad de los hechos y de lo circundante,
sino a las infinitas interpretaciones que pueda tener una produccion. Como se
observa, la construccion de unas circunstancias novedosas y en constante

interpretacion son componentes basicos de cualquier obra que se llame arte.

Como una excepcion a la columna “Butaca del jueves”, aparece en la
edicion N°55 del 26 de diciembre de 196 de la revista Oiga, un articulo de
“Cosme” con el nombre de “La mejor pelicula del afio: Ocho y medio de Fellini”.
Como se aprecia, el impacto causado por la visualizacion de esta pelicula en
Varela es de mucha significacion, dado que lo comentd en una columna anterior y

le permitid disertar sobre su concepcidn de arte y la finalidad del cine.

Si traemos a colacion la columna anterior, recordaremos la prosa
beligerante de Varela en cuanto a la critica de nuestro ambiente cinematografico
sosegado, las distribuidoras que traen peliculas para “pasar el rato”, y un ptblico

espectador que solo consume dichas cintas:

Con una metedrica aparicion en nuestras carteleras pasé la mejor pelicula que hemos

visto este afio: “Ocho y Medio” de Fellini.

Seguramente ahora que ha sido propuesta para el abominable Oscar la actitud de critica

y publico van a cambiar. Es lamentable que para aceptar totalmente una obra de arte se
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necesite casi siempre un galardon de serie, el equivalente del “sanforizado espiritual”

que la convertira en un recomendable producto de consumo. (Varela 1963f: 9)

“Cosme” interpela al publico lector; emite un comentario corrosivo ante el ambito
cultural que espera los premios y galardones de una produccion para recién
apreciarla en su magnitud, cuando la préactica comun debiera apreciar el arte per
Se y no esperar a una venia académica para recién “valorarla”, puesto que el arte
solo tiene un fin: el arte mismo. Si el director tiene este misma direccion en su
ejercicio, las obras resultantes seran de una calidad intrinseca que el espectador
adiestrado colegird de inmediato: “El mejor film [Ocho y medio] del afio es, no
cabe duda, una obra discutida y, como lo dijimos en una breve nota anterior a raiz
del estreno en Lima, es tal su complejidad y riqueza que la frase del propio Fellini
a proposito de su pelicula no nos parece en absoluto jactanciosa: ‘Me recuerdo,
me reinvento. ¢Por qué no podria ser una buena pelicula?’” (Varela 1963f: 9). Lo
que puede colegirse también es la conciencia del autor en cuanto a su produccion,
por ello cita algunas palabras de €l y las analiza: “No encontramos en sus palabras
sino la obsesiva interrogacion que habita en toda conciencia creadora” (1963f: 9).
Otra vez lo esencial para la autora es ese talento y sensibilidad que debe tener
cualquier creador, pues le posibilitara construir verdaderas “obras de arte”. Asi,
Varela acepta lo expuesto por el mismo realizador, gracias a esa interpelacion
artistica que ¢l mismo hace: “Fellini ha explicado que Ocho y Medio es algo entre
una sesion de psicoandlisis y un examen de conciencia desordenado: un film
melancolico, un tanto funebre, un poco burlesco y un algo comico”. Empero, los

ultimos comentarios no le arrogan valoracion negativa, sino una positiva en la que
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dice que es gran pelicula, debido a que trasunta todos los afectos que el ser

humano puede experimentar.

Después de este articulo aparecido en torno a Ocho y medio, se publica
nuevamente la “Butaca del jueves” entre el 30 de enero de 1964 y el 26 de febrero
de 1965. Sin embargo, las colaboraciones suscritas por “Cosme” fueron

esporadicas, limitandose al analisis de las siguientes cintas:

a) Amor y deseo (1963), de Richard Rush: “;Qué le gusta al publico? Para la
mediocre mentalidad de los productores de Amor y deseo y del director de
Richard Rush la receta era perfecta: ninfomania, incesto, un ambiente exético
(ipobre ciudad de México!, jinfeliz Acapulco!); un nauseabundo delirio de color y
una madura y rica vedette, vestida por Paris y desvestida por el primer “bruto”

que se animara” (Varela 1964a: 12).

Como ya es caracteristico de “Cosme”, en primera instancia, hace mencion al
talento y sensibilidad de los productores y del director de cine, elemento sine qua
non que resaltd en Federico Fellini y en Akira Kurosawa. Esta perspectiva es el
totem de la apreciacion exegeética de Varela, sin un talante y una mistica, asi como
de una conciencia critica, no se puede elaborar lo que ella llamaria una obra de
arte. Para la autora, el plagio y el ambiente desnaturalizado son las deficiencias
que puede exponer una pelicula; empero, Varela suma un elemento méas a estos
defectos: la exposicién de la mujer solo como un objeto mercantilizado de
comercio carnal. Lo que cuestiona es la carencia de poesia, la ausencia de la
sugestion en el lenguaje cinematogréafico; por ello, no comprende la censura a

otras peliculas que tratan el mismo topico aunque con una maestria inmejorable:
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“Y pensar que existen peliculas como “Marienbad” o “Viridiana” que no se traen

a Lima, porque se supone que no gustarian a nuestro publico” (1964a: 12).

b) El proceso (1962), de Orson Welles: “Seria mentir decir que Orson Welles nos
ha ofrecido una version fiel y respetuosa de la obra de Kafka. Tampoco la
esperdbamos ni criticamos que haya improvisado sobre el tema kafkiano, pues lo
ha hecho con talento y pasion, dotes que siempre lo han caracterizado” (Varela

1964a; 12).

“Cosme” en esta critica sefiala el “talento y [la] pasion” que debe tener un
realizador al producir una obra; la sensibilidad y el talante, aunado a la conciencia
creadora, posibilitan al director de cine poder interpretar y crear su propia version,
es decir, una vision particular, un mundo singular, que permita envolver al
espectador en un referente alterno y totalmente artistico. Con ello, la autora no
escatima en calificar de “excelente filme” a lo hecho por el también realizador de
Ciudano Kane: “Su Proceso —nos referimos al de Welles, no al de Kafka— es un
excelente film. Escenarios, mdsica, actuacién, fotografia, todo posee calidad y
vigor, con excepcion del Josef K. (Perkins); marioneta que no siempre responde
al llamado de los dedos nerviosos del amo Welles”. Pese a la valoracion positiva
de la cinta, Varela no ciega su aspecto critico en cuanto a detalles que no
resultaron adecuados en la trama argumental de El proceso; empero, el tono de la
realizacion mengua estas imperfecciones, por ello Varela concluye: “No
criticamos, pues, que el casi genial, ambicioso y tantas veces fracasado Orson
Welles la haya tocado “de oido”. De alli que la angustia katkiana, voluntariamente

asordinada para que el absurdo y el vacio dialoguen en la intimidad de la
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conciencia humana, adquiera en la version de Welles tonos delirantes y algunas

veces hasta ensordecedores” (1964a: 12).

c) La pantera rosa (1963), de Blake Edwards: “Humor facil, escenario burgués,
buenos actores en papeles mediocres y bellas mujeres que son infames actrices”

(Varela 1964a: 12).

Encontramos en la critica de “Cosme” nuevamente el “escenario”, es decir, el
ambiente que no es adecuado en los personajes, pese a los actores de calidad que
tiene el filme; ademas se halla otro de los pilares de su apreciacion, la actitud
farsante de los personajes femeninos en el filme; esto ultimo tiene relacién con la
influencia obtenida en su estadia en Paris y el feminismo de Simone de Beauvoir,
en el que la mujer tiene que ser consciente de su posicion en el mundo, con ello,

se puede entender su critica severa.

d) La corrupcion (1960), de Jean-Luc Godard: “Es considerable el avance de
concepcion y técnica cinematograficas que pueden apreciarse en esta ultima obra
de Godard. De Horas de Angustia a La Corrupcion media la distancia que va de la
obra joven, osada, voluntariamente “nueva”, a la expresion que se articula como

un verdadero lenguaje estético” (Varela 1964b: 15).

Uno de los aspectos que se aprecian de la critica de “Cosme” es el
conocimiento que tenia de los movimientos artisticos del momento, por ejemplo,
la Nouvelle Vague, a la cual pertenecia Godard; esto le permite decir que en esta
nueva forma de realizar cine se desprende un “lenguaje estético” propio,

voluntario, elemento que Varela aprecia en otros directores de cine como Wells,
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Kurosawa y Fellini: “Su teoria sobre los valores del silencio y la palabra, en cierta
escena del film, seria la clave de los dos tipos de vida de un mismo ser que ha
querido mostrarnos paralelamente; en virtud de la cual la prostitucion y la pureza
no se excluirian; vendrian a ser aspectos del mismo individuo que se debate en el
engranaje de la accion y del pensamiento” (1964: 15). Con una narrativa singular,
el director de cine puede trasuntar por valores filos6ficos, como el existencialismo
que interpela constantemente la posicion del ser humano y el compromiso del arte
que conlleva; esto ultimo desarrollado por Varela en su poesia gracias a la
influencia de Jean-Paul Sartre. Entonces, comprobamos nuevamente que la critica
de cine que elabora la autora se encuentra muy relacionado a su concepcion

artistica y su bagaje cultural desplegado.

e) Aventurero del Pacifico (1963), de John Ford: “El valor de la obra de Ford
residio siempre en el vigor directo que imprimia a escenas y personajes. No
ibamos a ver sus peliculas para deleitarnos con sutilezas plasticas ni literarias; nos
bastaba el esplendor brutal que arrancaba a ciertas zonas elementales de la
experiencia humana, del ejercicio de la “aventura” despojada de cualquier otra
interpretacion que velara los gestos directos, profundos y préacticos irracionales de

Sus criaturas esencialmente naturales” (Varela 1964c:14).

Hay dos aspectos que se pueden colegir de lo escrito por “Cosme”: la huella del
realizador y el aspecto literario. En el caso del primero, es un componente que,
como Yya hemos visto, se resalta a cada instante por parte de la autora, debido a esa
idea del existencialismo en que el ser humano debe trascender su realidad; gracias

a ello, una pelicula podia alcanzar ribete de obra de arte, y en este caso especifico,
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no lo consigue porque no logra conjugarse con el segundo aspecto, lo literario. La
misma autora diserta que en la produccion de Ford no se iba a encontrar literatura
ni un lenguaje plastico, ya que todo su valor recaia en el estilo del realizador
solamente. Debido a ello, se comprende su juicio negativo de esta cinta: “En
Aventurero del Pacifico apenas podemos reconocer su presencia. Dulzona,
ingenua y vulgar en la aventura —si se puede llamar asi— de una colonia de
excombatientes en una idilica Polinesia. Viejos y nuevos actores se mueven
desarticuladamente en un empalagoso fondo de mar azul, verdes palmeras y
musica para la siesta” (Varela 1964c: 14). Esta pelicula, al parecer, pese a ciertas
virtudes, recae un ambiente desnaturalizado, exético, que predispone a los actores
a no articularse a la trama argumental de manera firme. Asi, esta produccion
bordea los limites de lo que la autora denomina filmes para “pasar el rato” o “para

la siesta”.

Con la columna anterior, Varela deja de publicar sus juicios criticos acerca
de la cinematografia contemporanea. Felizmente, aunque después de varios
meses, el 9 de julio de 1964 en la edicion N° 82 de la revista Oiga y con las
iniciales B. V. Z., reaparece la autora con “La Butaca del jueves” en la cual

analiza El afio pasado en Marienbad (1961), de Alain Resnais:

Por fin hemos visto Marienbad en Lima. (...) No podemos dejar de reconocer ni de
aplaudir la labor del Instituto de Arte Contemporaneo y de la Sociedad Entre-Nous, que
han iniciado su Cine-Club con El Afio Pasado en Marienbad, pelicula que ninguna
organizacion de indole comercial se hubiera atrevido a traer a Lima, por la sencilla,
meridiana razon, de que se trata de un film para “élites” y, en consecuencia, sin interés

desde el punto de vista econdmico. (Varela 1964d: 13)
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La poeta aborda reiteradamente su desazon en cuanto al ambiente cultural
paupérrimo, en el cual las distribuidoras no apuestan por este cine de autor, ya que
no es rentable, de “indole comercial”, puesto que la mencionada pelicula, asi
como otras, son catalogadas para consumo de “élite”; esto se debe a que no existe
un publico expectante de estas realizaciones, sino solo de cintas para “pasar el
rato” y “para la siesta”. No obstante, Varela aplaude el esfuerzo cultural que hacen
las entidades particulares que intentan traer dichas peliculas; de este modo,
generan un espectador acorde a dichos lineamientos, y los educa para que puedan
apreciar una obra de arte muy distante de las que se presentan en las salas de cine
comunes. Entonces, si se familiariza al pablico con estas peliculas, el resultado
serd que haya mas de estas cintas en el firmamento cinematografico peruano: “El
Afo Pasado en Marienbad, Leon de Oro en Venecia, dirigida por Alain Resnais,
argumento de Alain Robbe-Grillet; pertenece a ese genero de cine dificil con el
cual, desgraciadamente, no estamos familiarizados, y no solamente porque se trata
de peliculas que no llegan corrientemente a nuestras carteleras, sino porque son
los primeros grandes ensayos de un nuevo lenguaje cinematografico; y —creemos

nosotros— las primeras obras maestras de este género” (Varela 1964d:13).

De lo Gltimo se puede colegir otro aspecto que hace hincapié Varela en
toda su critica, el “lenguaje” del cine. Para Varela es muy importante este
componente, puesto que ya lo hemos mencionado, se logra construir un referente
singular, propio del realizador, en el que el espectador puede envolverse y
desprenderse de los hechos circundantes que Varela califica, en otros escritos ya
expuestos, como tedioso y aburrido. Por ello, generar una narracién particular es

sustancial, ya que nos traslada a realidades deslumbrantes e incognoscibles:
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“Inutil tratar de “contar” El Afio Pasado en Marienbad: no se trata de cine
narrativo. Ni los propios autores estan de acuerdo con lo que sucede exactamente
en el film; la mejor critica se detiene en un umbral infranqueable: se trata de la

exploracion del mas misterioso de los universos” (Varela 1964d: 13).

En consecuencia, al crearse una ldgica propia, se puede establecer las
estructura cinematogréafica; en otras palabras, o que ha expuesto Varela en varios
de sus articulos es que no existe el cine si es que antes no se ha articulado un
lengua cinematografica y una narrativa singular, puesto que estas crean una
cadena significacional donde el publico pueda sentirse inserto en ella y vivir esa

otra realidad ofrecida en el écran:

Quedamos librados a las infinitas posibilidades de la imaginacién, duefia de infinitos
destino, de todos los tiempos imaginables. Deseos convertidos en imagenes, deseos
contradictorios que la cdmara persigue, que cambian de color; que se convierten en sus
opuestos stbitamente; como si en verdad se tratara de una sola imagen, de una sola
frase repetida por toda una eternidad, que habra de perseguir también eternamente, aun

a sabiendas de que jamas se lograra darle alcance. (Varela 1964d: 13)

Esta es la ultima columna en la que tenemos la referencia exacta de que
quien escribe es Blanca Varela, “Cosme”. Luego se publicaron otros textos en la
misma “Butaca del jueves”, pero sin firma, que analizan peliculas de diversa
indole, como Tom Jones (Tony Richardson), El gatopardo (Luchino Visconti), El
demonio nos gobierna (Ingmar Bergman), La guerra y la paz (King Vidor), entre
otras. No obstante, no las hemos tomado en cuenta en esta investigacion, puesto
que no hay una referencia exacta de que sea Varela quien escribe estos textos;

ademas, por el estilo usado, tampoco se relacionan con las columnas anteriores,

92



pues no hay esa prosa beligerante ni la critica subjetiva; tampoco los tépicos al
cine de autor, la indicacion al talento necesario de cualquier realizador, la
busqueda del lenguaje propio, el horizonte de construir obras de arte y no cintas
para “pasar el rato”, y la interpelacion al medio local cinematografico por no
proyectar cine distinto al netamente comercial; todo lo contario, lo que
encontramos en estas columnas andnimas solo son resefias descriptivas sin mayor

critica y bastante sosas.

A partir del 12 de marzo de 1965, en la edicion N° 115, la revista Oiga
cambia de formato; con ello, la seccion “Butaca del jueves” desaparece y es
reemplazada por la columna “Critica”, sin firma, en 1965. Al afio siguiente,
comienzan a escribir Francisco Bendezu con iniciales “F. B.”, y Pedro Flecha con

“P. F.”, asi como otros que no se han podido corroborar su autoria, A. V. y P. L.

3. 3.- Epilogo: la perspectiva cinematografica de Blanca Varela

Para finalizar, podemos sefialar algunas caracteristicas de la critica

cinematogréfica realizada por Blanca Varela:

a) Como punto principal, el reconocimiento del cine de autor. Al valorarse la obra
de autores como Federrico Fellini, Orson Welles, Alain Resnais y Jean-Luc
Godard, Varela da a conocer aquellos aspectos que les dan una impronta, un sello
personal 0, como dice Isaac Ledn Frias, un estilo visual ostensible. Veamos con

algunas citas lo afirmado:

*Federico Fellini: “«Es més que mi autobiografia [Ocho y medio]» ha dicho el

propio Fellini. «Es mi testamento». En todo caso es su mundo, el mundo de un
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nuevo género de artista, del hacedor de cine, quien como el pintor que se retrata a
si mismo o el escritor que relata su propia historia no encuentra mejor espejo del

universo que su propio, intimo y desgarrado ser” (Varela 1963e: 9).

*Orson Welles: “Admiramos en Welles su talento de director y actor; su

elefantiasis expresiva, su obsesion por la obra maestra” (Varela 1964a: 12).

*Alain Resnais: “Ni los propios autores estdn de acuerdo con lo que sucede
exactamente en el film; la mejor critica se detiene en un umbral infranqueable: se

trata de la exploracién del mas misterioso de los universos” (Varela 1964d: 13).

Bajo esta perspectiva, la autora rechaza la falta de originalidad, de talento y de
sensibilidad artistica de realizadores que siguen los parametros de los estudios

norteamericanos (Richard Rush y Martin Ritt).

b) Ricardo Bedoya al referirse a la revista Hablemos de cine, sefiald una
caracteristica de dicha publicacién que, a la luz de los textos de “Cosme”, pueden
aplicarse a su concepcidon de la critica cinematografica: “Los autores de las
peliculas no eran los que las escribian sino los que las realizaban; en
consecuencia, la sustancia de un film no se hallaba en su “tema” sino en las
imagenes, su tratamiento, en su disposicion formal y estructural” (La Republica

2015).

c) Varela concibe a las peliculas como expresiones artisticas, obras de arte, por
ello cuestiona cuando el talante, aspecto que posibilita la realizacion una gran
pelicula, no se logra efectuar una produccién de calidad; asi, esto puede apreciarse

cuando analiza Il Sorpasso: “Risi [el autor], con su absurdo final, ha querido
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sorprender al publico con un golpe de talento que le quedd grande. Las moralejas
sobran en este género de obras menores” (Varela 1963c: 12). Por ello, no tiene
reparos en cuestionar duramente a peliculas que no ofrecian el talante necesario,
como en los casos de Cuatro confesiones (Martin Ritt), Amor y deseo (Richard

Rush) y el Aventurero del Pacifico (John Ford).

d) En su critica también existe el reconocimiento por parte de ella de ciertos
géneros denominados menores conjugados en estas peliculas, por ejemplo, el

western y la comedia:

*El indomable: “La calidad de los “western” (que la tienen) no esta exactamente
en el nimero de disparos que se hacen ni en la cantidad de muertos que caen. No
le reprochamos, pues, al sefior Ritt que las gentes mueran de muerte natural en su
film, sino que todos sus personajes estén muertos desde que comienza la accion”

(Varela 1963d: 12).

*Il Sorpasso: “Los primeros treinta minutos de Il Sorpasso son de un acierto
innegable. Dentro de la linea de la comedia italiana de calidad y con recursos de

gran cine” (Varela 1963c: 12. La segunda cursiva es nuestra)

e) Al mismo tiempo, hay en sus notas alusiones a la calidad actoral y a la
descripcién de la fotografia aunque no en un grado mayor; dichas menciones se
encontraban en el lenguaje técnico usado por la critica cinematografica hasta
inicios de la década del sesenta antes de la aparicién de la revista Hablemos de

cine.
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f) Se debe indicar, ademas, que el cinema estd presente —aunque en forma
implicita— en algunos poemas de Blanca Varela, verbigracia, la cuarta seccion de
“Nadie sabe mis cosas”, de Valses y otras confesiones, y “Monsieur Monod no

sabe cantar”, de Canto Villano:

4

(noche y descontento)

pitada cruel cancién de ciego
la noche comienza a respirar
todo se aleja

todo se pierde

carcel cine amarilla luna de farmacia

a las ocho a las nueve a las diez

convertido en un fantasma cruel besas a mil mujeres
acaricias sus senos para los otros

me das asco

y es esta ndusea lo mejor de mi vida (Varela 2001: 102)

Monsieur Monod no sabe cantar.

querido mio

a pesar de eso

todo sigue igual

el cosquilleo filosofico después de la ducha

el café frio el cigarrillo amargo el Cieno Verde
en el Montecarlo

sigue apta para todos la vida perdurable
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intacta la estupidez de las nubes

intacta la obscenidad de los geranios

intacta la verguenza del ajo

los gorrioncitos cagandose divinamente en pleno cielo

de abril (\Varela 2001: 151)

De todo lo expuesto, podemos afirmar que la critica cinematogréafica en
Blanca Varela constituyen, sin ninguna duda a través de sus escritos, importantes
antecedentes de la exégesis de cine en nuestro pais, cuyo punto de quiebre se
efectud el 15 de febrero de 1965, con la aparicién de la emblemaética revista

Hablemos de cine.

CONCLUSIONES
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1.- El periodismo es el oficio que se encarga de recoger, procesar y transmitir la
informacion obtenido de la realidad; esta consigna conlleva el anhelo de la
busqueda de la verdad, pues esta no se encuentra al alcance del periodista, sino

que se debe reconstruirla para la comprension de los hechos sucedidos.

2.- Desde las antiguas civilizaciones, el periodismo se ha manifestado a través de
otras disciplinas, como la Historia. Esta ciencia social se encargaba de registrar,
detallar y narrar los hechos acontecidos en un tiempo pretérito. Con la llegada de
la modernidad, la imprenta y las publicaciones periddicas, en Alemania, luego
Inglaterra y Francia, las publicaciones periddicas y regulares aparecen para el
consumo de los lectores avidos de informacion; con ello, el periodismo sienta sus

bases en la sociedad.

3.- En el caso peruano, el periodismo tiene sus raices en la época colonial,
exactamente con publicaciones como la Gaceta de Lima y el Diario de Lima, este
ultimo fundado por Jaime Bausate y Mesa en 1791. Luego, aparecera el Mercurio
Peruano, y otras publicaciones que gestaran la afirmacién por la Patria y las ideas
emancipadoras. Ya en la instalada Republica del Perd, se publicara el Diario
Oficial El Peruano que se convertira en el vocero oficial del Estado. Asimismo,
apareceran otros periodicos que ejerceran la supervision y la critica social en

relacion al gobierno y las costumbres imperantes.
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4.- A finales del siglo XIX, empieza a gestarse el periodismo informativo con
diferentes periédicos como La Bella Limefia, EI Correo del Perd y El Peru
llustrado que abordaban topicos sobre el rol de la mujer, la educacion femenina,
la idea de la nacion peruana, entre otros temas. Las columnas de opinién tienen
sus inicios aqui, ademas de llegar a su fin el periodismo personalizado que solo
transmitia la ideologia o la posicion partidista de una persona o un grupo de

poder.

5.- Con la llegada de la prensa de masas, en la que se primaba la transmision de
informacion, las noticias de eventos culturales y la lectura interpretativa de la
realidad de acuerdo a los intereses de grupos dominantes. En el caso peruano,
pese a arribar a las maquinas a principios del siglo XX para expandir el tiraje de
los periddicos y llegar a todos los rincones del pais, recién se hara efectiva dicha
practica en los afios 30. En estos afios hay personas especializadas dedicadas al
oficio del periodismo, asi como los intelectuales dentro de las paginas de los

diarios con sus escritos.

6.- El Comercio y La Prensa son los dos periddicos trascendentales de la historia
del Perd, ya que expandieron la transmision de la informacion de manera masiva;
también influyeron en la poblacion con sus articulos, y tuvieron un rol activo en la

politica peruana en las elecciones presidenciales o cuestionando algunas medidas
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tomadas por los gobiernos de turno, pese a los hechos tragicos sucedidos en

ambos casos.

7.- Con la prensa de masas, el articulo periodistico o de opinion sienta sus bases
en los medios de informacion. Este género se define como un texto variado en
amplitud y profundidad que puede tratar distintos temas; también se caracteriza
por el lenguaje utilizado, ya que el articulista impone su propio estilo; por otro
lado, los temas no revisten un tratamiento especializado ni implica abstraerse
hacia ideas filosoficas, sino lo que se busca es explicar cualquier asunto de la

manera mas pragmatica y préxima al pablico consumidor.

8.- Del articulo periodistico se desprende la critica periodistica encargada de
diferentes topicos relacionados a las bellas artes. Desde sus inicios, la critica
surgid con el objetivo de realizar un juicio valorativo sobre los aspectos positivos
0 negativos de un espectaculo, objeto o persona, que antes ha visto, leido o
tratado. No obstante, se colige que la critica es tomada por el lector como una
apreciacion de censura, donde se reviste lo negativo del objeto estudiado. Lo que
se busca es explorar, detallar y ofrecer un juicio de valor para que el consumidor
se encuentre avisado ante lo que puede comprar; por ello, el critico debe mantener
una ética social, ya que su palabra tiene mucho valor y es tomada en cuenta por el

publico.
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9.- El comentario se puede definir como el texto complementario en relacion al
articulo de opinidn, pues este es su base esencial de aquel. Un comentario tiene su
sustento en lo que se ha escrito anteriormente, por lo que la respuesta sea positiva
0 negativa del comentarista debe encontrarse en el mismo estilo acorde con el
articulista; esta caracteristica es necesaria para que haya una retroalimentacion y

un debate entre los interlocutores que intervienen en dichos comentarios.

10.- En cuanto a la biografia critica de Blanca Varela, la poeta crecié en un
ambiente de criollismo, ademéas de tener una ascendencia de escritores,
compositores y poetas por ambas ramas familiares. Por otro lado, ella se encuentra
en un periodo, los afios 30 y 40, en medio dela blsqueda del proyecto nacional
moderno en el que se busca formar la nacion peruana; por lo tanto, existe una

convulsion social y artistica en la ciudad de Lima.

11.- En la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, cuando Blanca Varela
ingresa a estudiar Letras y Educacion, conoce un ambiente artistico que suscita
una serie de cambios culturales, pues se intenta modernizar la literatura peruana,
asi como la identidad nacional. También, gracias a Sebastian Salazar Bondy,
conocera la Pefia Pancho Fierro que era dirigida por las hermanas Bustamante y
José Maria Arguedas, quien le descubrira el Pert Profundo, el otro rostro del pais
que se hallaba de espaldas a la ciudad limefia. Por tal motivo, Varela comienza a

apreciar el folclore del pais y las costumbres de los pueblos, asi como el paisaje de
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las provincias, elemento que se observara en sus diferentes poemas, aunque desde

una perspectiva particular.

12.- Con su estancia en Paris, Varela se inserta en medio de la cultura europea
devastada por las guerras mundiales, donde solo quedaba el aprecio y la fe en la
palabra, pues las ideologias de la modernidad habian sido derrocadas por las
armas. Con la influencia de los ecos surrealistas y el existencialismo de Jean-Paul
Sartre y el feminismo de Simone de Beauvoir, la poeta adquiere una mirada de
interpelacion hacia ella misma en su posicién de mujer y ser latinoamericana. La
preocupacion por el sujeto, la critica a la cotidianidad, asi como la desesperacion
por el devenir de la existencia, se convierten en temas que trasuntan sus diferentes

libros.

13.- A su retorno al Perd, Blanca Varela imbuida ya con la cultura europea y su
acercamiento al cine experimental con una participacion en un cortometraje Esta
pared no es medianera, de Fernando de Szyszlo, empieza a colaborar en la revista
Oiga con articulos de opinién sobre el cine de aquella época. Con ello, hay una
faceta desconocida que hasta el momento no se ha estudiado en torno a la autor de

El falso teclado.

14.- Con la publicacién de Ese puerto existe y Luz de dia, la poeta demuestra una

voz particular, en el que hay una lucha contra la cotidianidad y la distorsion de la
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realidad, y un hermetismo minimalista, en varios poemas, que la colocan como la

autora que cincela y encierra el significado de la palabras.

15.- A partir de los afios 60 hacia adelante, la poeta publica seis libros restantes y
varias antologias que demuestran el reconocimiento critico y editorial de su obra,
asi como la serie de premios que obtiene a partir del afio 2000 a nivel

internacional antes de su muerte.

16.- El andlisis de su obra arroja una escritura particular que se influye del
surrealismo y el existencialismo, pues hay una constante critica en las acciones
del sujeto, el amor naturalizado y desencantado, la muerte como significado
constante de la vida, y la preocupacion por el sujeto y su entorno, asi también del
lenguaje en sus ultimos poemas. De este modo, su lirica se arroga un

particularismo y un halo criptico de sus versos.

17.- La labor periodistica de critica cinematografica de Blanca Varela se
desarrollara a su retorno de Europa. Radicando en Per(, empezaré a publicar en la
revista Oiga, con diferentes columnas sobre el séptimo arte. No obstante, la autora
ya tenia experiencia en estas publicaciones periddicas, pues a finales de los 40
habia colaborado en el Comité Editor, asi como con algunas publicaciones, en la

revista del poeta Emilio Adolfo Westphalen, Las Moradas.
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18.- Luego de su participacion en la revista Oiga, gracias a las amistades que
logré forjar, ingresaria a escribir en el periddico La Prensa durante el primer
gobierno de Fernando Belaunde Terry (1963-1968). Asimismo, por testimonio del

poeta Rodolfo Hinostroza, también trabaja para una institucion del Estado.

19.- A partir del afio 1967, Blanca Varela empieza su labor de redaccion en
Amaru. Revista de Artes y Ciencias, de la Universidad Nacional de Ingenieria
(UNI), y bajo la direccion editorial del autor de Abolicion a la muerte. Aqui
también publicaria algunos articulos de critica en los cinco nimeros de las 14

publicaciones que tuvo la revista desde 1967 hasta 1971.

20.- Luego de trabajar en la mencionada publicacion de la UNI, la autora iniciaria
su trabajo en el comité editorial y la seccion cultural de la revista Caretas, segin
testimonio de Fernando de Szyszlo. Incluso, sus cambios (como las hojas
anaranjadas para la seccion literaria) hasta ahora han quedado como huella
perenne de su presencia y labor en dicha entidad. Después de ello, ya no
participaria en el periodismo, pues se encargaria de la direccién del Fondo de

Cultura Econdmica en Peru y, también, a su poesia.

21.- Ya en los afos 60, Blanca Varela principia a colaborar en la revista Oiga.
Aqui realiza periodicamente critica de cine en columnas tituladas “La Butaca del
jueves”, “Cine: Opinién y chisme” y “La mejor pelicula del afo”, con el

seudénimo de “Cosme” y “B. V. Z”.

104



22.- En estas columnas de opinién, la autora realiza una exégesis de varias
peliculas en boga, sobre todo, de Italia, Francia, Inglaterra, y en menor medida, de
EEUU. A partir de ello, Varela toma una posicion y una voz enunciadora en la
que critica de manera severa el ambiente cultural cinematografico por preferir

solamente peliculas para “pasar el rato” o “hacer la siesta”.

23.- En cuanto a la critica de las filmes, Varela no utiliza un lenguaje técnico o
especializado, sino que usa sus propias concepciones artisticas y poéticas para
emitir juicios valorativos. De ello, afirma la finalidad del cine que consiste en
mostrar arte; la generacion de un lenguaje singular por parte del realizador; la
originalidad y la conciencia artistica de este para construir un mundo en la que el
espectador se inserte; y el talento del director de cine que debe conjugarse con la

sensibilidad para que se produzcan grandes obras de arte.

24.- También en estas columnas, la autora rechaza enfaticamente a realizadores
que solo hacen un “plagio” al realizar remake, pues no interpretan una trama
argumental dada a su propia realidad. Asimismo, al producirse peliculas critica
duramente a los autores de cine que no logran crear un ambiente adecuado, puesto
que se observa la desnaturalizacion adecuada de los personajes, y el exotismo de
las mujeres; esto solo solo provoca cintas superficiales sin trascendencia en las

cuales no se percibe la huella del director.
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25.- En estos escritos se aprecia un estilo particular de Blanca Varela, donde la
prosa beligerante y confrontacional, asi como la critica subjetiva y severa, son
componentes basicos de su prosa que genera una escritura sugerente y de andlisis

social para el espectador.

26.- En sus columnas de opinion, se puede observar ciertos topicos para realizar
analisis de cine como es la cuestion actoral, las imagenes y la narrativa
argumental, elementos que eran usuales en una critica aln no especializada; no
obstante, sus escritos, como el de otros, seran la piedra de toque y la caja de
resonancia para un proyecto que cambiaria la perspectiva critica cinematografica,

especializada y no amateur, hasta la actualidad: Hablemos de cine.

APENDICES

APENDICE A: “Butaca del jueves” de la revista Oiga (1962). Edicion 0.
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por COSME

“CUATRO CONFESIONES‘ LS
C(Ritt) >

A vuelio a cartelera de

estreno este film de Ritt

con el que se ha perpe-—
trado el mas absurdo pas—
" tiche de “Rashomon’

Para qguienes han visto l1a
bella pelicula de Kurosawa, =
- gue fuera una de las prl—
meras en mostrar a occi-—
dente I1Ia concepcxén Y wva-—
Iores del cine Japones, ver
“Cuatro Confesiones” e
sulta hasta penoso, aunguece
se ponga la mejor voluntad
en encontrarle méritos.

I.a historia es por demas
conocida; las cuatro wvexr-—
siones de un crimen prue-—
ban, o pretenden probar
lo relativoe de Ia verdad o
s casi inexistencia.

El transplante qgue hace
Ritt de esa hisoria al
ambiente norteamericano ;
con su1 cuira de puebio, su

asesino mcx1cano > el
tahur de ““saloon” (Edward
Robinson) resulta de

una puerilidad y falta de
imaginacion abrumadoras.

El repartc no era malo.
Paul Newman, guien ha lo-—
grado algunas buenas crea—
ciones interpretativas;; ia
sensible Claire Bloom v €1
modoso Laurence Xiarvey,
prometian algo mas de lo
que han dado. El bandido
mexicanc dJde Newman S
una caricatura deplorable:
Ia Bloom jamas Tlega a
emocionarse nii a comnven-
cernos i Harvey es un
témpano de hielio.

Aparte de ellc, 1a foto-
grafia es una burda copia
de 1a obra original. No fal-
tan los Jjuegos de Tuz v
sombra entre el follaje, ni
los violentos cortes gue van
de 1Ia imagen de tipo yro-
mantico tradiciconal al pri-
mer plano contrastado ¥
viclento.

Creemos Qque aunguc ia
historia no hubiera sido
original se hubiera podldo
lograr una wversicon mas
acertada, si el director hu-
biera tenido Iz sensibilidad
v el tajento suficientes co-—
mo para no plagiar sino xe-—
crear Ia situacion dentro
de un lengu=zje ¥y ambiente
propios del escenarioc y per-’
BEOBaios dGias Balkis nns-ezasiﬂsaA
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CINE:

OPINION

Y CHISME

Por COSME

CCHO Y MEDIOC (Fellxxu).— El ci-
nema que pr(_u_ndc alg. que ha-
cernos pasar_ el z\tD, no r(.su]ta buen
negocio en Lima. ciertas ocasiones,
cuando la critica lnlexnac!onal lo> pre:
mios de los festivales ; Ia Zia ca-
blegrifica, convencen a Jos distribuido
res a traer una pelicula de auténtica
resonancia artistica, la realidad se en-
carga de esfumar todas sus esperanzas
de ganar dinero mosirando buen cine.
“Ocho y Medio”
Su durac nue
l::(')rica Lo mismo sucedié con ““La
-7y “La Aventura (Antonioni);
Seliciias e Do ergman que pudierod pa-

sar la censux Slo uvieron publico
en Clne«.]ubg.\. Lllt)lnamc.\‘(x_ ““Dos Her-
manos, Dos Destinos” y ““Electra’™ con-
firmaron la regla.

caso de “Ocho y Medio’™ por

en estos tiempos en que el cine (

desde sus. origenes pretendid adqu-ru—
la categoria e arte) trata de encon-
trar su lenguaje propio jugando con el
tiempo y la imagen fuera de los cano-
nes usuales. Se ha pretendidp empa-

rentar “Oc Medio con ‘‘El no
Pasado en. Marienbad’, obra de lain
Resnais (”Hiroshimu, Mon Amour’’) que
seguramente jarmas veremos en nues-

tras salas.

bien Fellini como Resnais, y con
ellos muchos otros comprometidos en
Ia misma aventura creadora, despué€s
de haber hurgado, con todo derecho,
en los arsenales de recursos_ _de la lite-
ratura, Ia plastica, la ciencia y hasta
ia publicidad, han comenzado a brin-
darnos verdaderos hallazgos de estilo v
concepcion cinematograficos; ambos_lo
hacen por muy diferentes caminos. Fe-
ini, seguramente por razones de tem-
peramento vy formacion jamas abando-
na la realidad Resnais, por el contra-
rio, hace toda su cosecha y su juego
estéticos con _elementos premedita
mente herméticos y con un deseo de
manifiesto.

¥y Medio” los suenos del

director F(,lhru Mastroianai interca-
lan con escenas reales y Jarmas se cor-

lI.

ta definitivamente el lazb entre estos
planos. Lo que si trata de exponer
Fuluu -y lo hace con poesia e ironia

maestras, es la ambigiiedad de esa rea-
lidad qué no puede abandonar sino a
traves de parciales evasiones, en_ don-
de son el deseo reprimido y la fanta-
sia gue todo hombre posee en mayor
menor grado, quienes ordenan un
simo juego entre ‘““Io 'que es” y

«ls .’
afan de Fellini lleva al espec-
a una especie de confusién, a no
es el limite, ya que el sue-
tio fotografiado en ciertas ocasiones
£op ymayor realismo aue la propia rea-
lidad parece adquirir proporciones
mayor beso v una dimension de. fata

lidad tan valida como la que recono-
cemos ©n lo qgue cuotidianamente vi-
vimos.

““Ocho v Medio”” una_ obra tan

compleja vy rica, que pxezender comen-
tarila en forma gobal equivale a muti
blograffa

larla. “Es mas ue aut
ha dicho cl propio Fellu‘u. Es mi tes-
n todo caso es su mundo,

el mi nuevo geénero de ar-
tista, del hacndor de cine, guien como
el pintor que se retrata a si mismo o
el escritor que relata su propia histo-
ria no encuentra mejor espejo del uni-
verso que su propio, intimo y desga-
rrado ser.

UNA MAESTRA FRANCESA.— El hu-
mor britanico no es exactamente de
gran calidad en esta pelicula. Que una
guapa joven francesa llegue a un in-
ternado de jovencitos ingleses, como
maestra de idiomas: gue su presencia
en bikini v en _‘‘shorts’’ produzca un
verdadero tumulto entre profesores v
alumnos, nos hace mucho menos gra-
cia gue cualguier. pormenor del caso
Profumo Cuando_ 16s ingleses preten-
den tomarse el pelo a si mismos se po-
nen francamente tristes, y <l asunto

actriz Agnes Laurent. resumen,

“Una Maestra Francesa’™ sus autores
han querido divertirnos —ya que se
trata de una comedia—, segurando-
nos que la O ida inglesa es mala,

i
gue a todos los hombres les gustan
Ias mujeres, que una de. las cosas

mes Robertson Justice es verdadera-
mente muy simpatico y nada tonto.
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CINE:

OPINION

Y CGHISME

Por COSME

LA DAMA DEL PERRITO (Iosif Jeifits)

UANDO el cine y la literatura ticnen

una —-proxnnncuén natu

ace hterarlo , mi li-

teratura  cinematografica, o

puede ser algo tan honesto, thl‘noso v

conmovedor como “La Dama del Pe-
rrito’

Ia historia de Chejov, en manos del
director Jeifits, ha o tratada con tal
leS])(_tO v comprensién que no hemos
ningun mMmomento Ia sensa-
ue una nueva técnica (el cine)
integridad de un libro, con
el propdésito_de extraer la anécdota gue
puede transformarse facilmente en “‘es-
cena cinematografica’, cosa que se a-
costumbra hacer constantemente v gue
ha producido aberraciones como “La
Paz’, entre otras.

Dama_del Perrito” conserva de
principio a fin esa atmédésfera de te:
i ternura, que
esenciales de la secreta
qQue su autor. Chejov,
tados de vida. Islas;
crocosmos — como Qt
Que repiten en human
la vagucdad de los grandes gestos vi-
tales, dialogo incesante v aparente-
mente inuatil de la materia con el es-
pirita

El tedio decantado por Checjov. v be-
Harsente . Deveco & ia pantalla  por
Jei s. no ecs tedio siglo veinte de An-

que ha tenido admirables ex-
presiones como “La Noche”™ v rebus-
racasos como "EC‘I))>L‘ No ecs
el tedio hecho abstraccion, sino el vivo,
real, tiempo vacio, interminable, donde
el hombre se interroga a sabiendas de
Que la respuesta serd siempre un enig-
ma, una nueva pregunta, un_ nuevo pla-
zo. Es el tedio de la historia humana.

El hombre come, bebe, ama, suefia:
se repite con peguenas interrupciones
qQque equivalen a caidas e iluminaciones.

una trama dé una solidez abrumadora
v sin objeto.
ayentura amorosa de Ana (Iva Sa-
Gurov_(Alexie Batalov) ara-
su lll\rldlxdad
burguesa, siglo pasado, tiene toda la
trascendcencia poética que logicamente
se desprende de una auténtica obra de
arte.

La actuacién de los actores es mag-
nifica: la musica buena y adecuada; la
fotografia gris, romantica. perfecta pa-
ra el ambiente de todo el film.

LAWRENCE DE ARABIA (David Lean)

ON mucho dinerc y mucho tiempo
disponible, el director Lean v el
roductor Sam Spilegel (‘“El Puente

camellos, el héroe, Lawrence de Arabia,
personaje_ histérico, fanstico de guerri-
as vy admirable “escritor, es un en-
gendro deleznable, irreconocible para
guienes alguna vez tuvieronm la oportu-
nidad de leer “Los Siete Pilares de la
Sabiduria” o su voluminosa, arida ¥

Lean es un buen director y un hom-
bre inteligente, pero no tiene genio. Por
falta de vuelo o por asegurarse el éxi-
to de taquilla, ha escamoteado el per-
sonaje, v Peter O’'Toole — quien segu-

ramente es un buen actor— ha sido
dirigido a ratos como un Gary Cooper
de Ios afios MOZOS ¥ €n Ooiros momen-
tos como wuna Bette Davis que blan-
guea los ojos y se retuerce de histeria.

Indudablemente, Lawrence de Ara-
bia fue un individuo con un misterio-
so y congénito don para la aventura;
intelectual y hombre de accién nos

ce pensar en un héroe la Malraux;
pero su compleja psicolog{a (homo-
sexual, bastardo, masoquista, hipersen-
sible) vy el enigima de conducta de un
ser de tal voltaje espiritual; han comns-
tituido un bocado demasiado grande
para las doradas fauces dei technicolor
millonario ¥, por muchas que sean las
horas de proyeccién gue se le havan
dedicado, el resultado es un film de ac-

cion, interesante, bien fotografiado vy
dir!g‘ido pero absolutamente errado.
critica francesa se ha mostrado
severa y ha dicho gue los camellos tu-
vieron la mejor parte en esia pelicula.
Otros atribuyen al desierto el papel

técnica.

APENDICE D: “Cine: Opinién y chisme” de revista Oiga (1963). Edicion 49.
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Por COSME

Los primeros treinta minutos de
“Il Sorpasso’’ son de un acierto inne-
gable. Dentro de la linea de la come-
dia italiana de calidad y con recursos
de gran cine. Desde las primeras imd-
genes en que el persomnaje principal,
Bruno (Vittorio Gassman}, recorre en
su pequefio coche de sport una Roma
vacia, que humea de calor, donde ne
es posible conseguir un teléfono ni un
cigarrillo, el espectador entra de llenc
en una atmosfera de gran humor y
con ciertos atisbos de absurda poesia.
Pero este humor y esta involuntaris
poesia que se desprende de las ims&-
genes v de los contrastes psicoldgicos
de la trama, poco a poco se va agrian-
do hasta convertirse en una farsa ner-
viosa, en donde el incorregible ‘“sor-
passista’” stubitamente encuentra su lu-
gar dentro de una sociedad burguesa
y deja de ser el divertido, y hasta ad-
mirable, farsante, para convertirse en
un cobarde fracasado, incapaz de asu-
mir ni su edad ni sus circunstancias.

Gassman es un actor de una versati-
lidad admirable, pero a nuesiro enten-
der sobre actiia su papel. No es Bru-
no, el picaro apasionado de la velo-
cidad en todo orden de cosas, sino
Gassman ddndonos una leccién de tea-
tro. Mejor esta Trintignant, en el pa-
pel del joven estudiante, timido, te-
meroso, envuelto en el torbellino de
esas veinticuatro horas de aventura
absurda que lo conducirdn a un tér-
mino fatal.

Risi, con su absurdo final, ha gueri-
do sorprender al publico con un gol-
pe de talento que le queddé grande.
Las moralejas sobran en este género
de obras menores.

APENDICE E: “Cine: Opinién y chisme” de revista Oiga (1963). Edicion 52.
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~ CINE:

OPINION

Y CHISME

Por COSME

CUALQUIERA PUEDE GANAR
(VERNEUIL)

IRIGIDO por Carné, Renoir o Ver-

neuil, Gabin es siempre Gabin, un

actor cuya personalidad llena la
pantalla y que es grato ver aungue sea
en un film de segunda clase.

Recio, vital, sélido, igual, encarna al
viejo gangster francés, Monsieur Char-
les, con la misma espontaneidad y sol-
tura que tenia el joven soldado de “La
Gran llusién”, o aquel otrc gangster
que comia “fois-grass’” bebia champa-
ina en “Grisbi”.

Frente a él, el director de ‘“Cualquiera
Puede Ganar” ha puesto al ‘“fotogéni-
co’” y andrdgino Alain Delon. No nos
explicamos cémo este joven ‘“yé-yé” pa-
risiense logré conmovernos y conven-
cernos en esa excelente pelicula que
es “Rocco y sus Hermanos’. Mejor di-
cho, hoy sabemos que la acertada ac-
tuacion de Delon era fruto del talento
de director de Visconti.

La pelicula que comentamos es acep-
table y entretenida. Tiene una magni-
fica secuencia: aquella en que Delon
con agilidad digna de sus afos y per-
seguido por una camara de notable sen-
sibilidad hace todo el recorrido a tra-
vés de itejados y tuberias hasta la bé-
veda del casino de Cannes, donde se
prodice el atraco que es toda la razén
de ser del film.

En cuanto a ambientacién la pelicu-
la comenzé prometiéndonos demasiado,
con muy buenas tomas, tipo documen-
tal, del nuevo, modernisimo y rmons-
truoso Paris de los suburbios. Y lue-
go toda la historia fue violentamente
transplantada a un Cannes burgués,
cursi, mezcla de la pacotilla del siglo
diecinueve con la insoportable adapta-
cién que hacen a menudo los france-
ses del “whisky and soda’” norteameri-
canos, mas falsas “vedettes” suecas de
larguisimas piernas, todas cortadas
dentro del vulgarisimo molde Bardot.

En conclusién: buena fotografia y
suspenso en la escena del asalto. El Ga-
bin de siempre, carnal y definitivo, y
un Alain Delon tediosamente bello, de-
leznable y ambiguo.

APENDICE F: “La mejor pelicula del afio” en Oiga (1963). Edicion 55.
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'ON una metedrica apancmn n nues-
tras carteleras cinemato pa-
s6 la mejor pelicula que Cesto i
to este ano: “Ocho y Medio” de Fellini.
Seguramente ahora que ha sido pro-
puesta para el abominable Oscar la ac-
titud de critica y puablico van a cam-
biar. Es lamentable que para aceptar
totalmente una obra de arte se necesi-
te casi siempre un galardén de seri
el equivalente del “sanforizado espiri.
tual” que la convertira en un recomen-
dable producto de consumo.

s extrafiaria que si Fellini re-
cibiera la estatuilla de marras (¢cémo
confiar en quienes premian a Elizabeth
Taylor como a una gran actriz?) nues-
tras salas repusieran ese film que pasé
practicamente inadvertido entre noso-
tros, y que quienes lo encontraron te-
dioso 'y complicado 1o aplaudan sin res-
tricciones.

CONTROVERSIA DE LA CRITICA

Mientras James Price, en el némero
de noviembre del “London Magazine"
califica la obra de Fellini como “una
busqueda del éxtasis” y le dedica un
largo estudio analitico, y Dwight Mac

Donald, el excelente critico de “Squi-

desde que se estrené “Ocho y Me-

jamds ha dejado de mencmnaﬂa
en su columna como una

A MEJOR PELICU DEL ANO

OCHO Y MEDIO

DE FELLINI

Fellini es el tema de Fellini en la pelicu-

la del afio, “Ocho y Medio”, que Lima

dejé_pasac’ sin pena ni gloria pero que
ndidatea el “Oscar” dé 1963.

Toda la obra transcurre en tres pla-
nos que so relacionan intimamente
una_pelicula que

jemplar de lo que el cinema ha ofrecl
do de mejor hasta el momento; el co-
mentarista Jean-Louis Bory de la re-
vista “Arts"” (segurameme panegirista
de Hitchcock, y si no lo es, merece ser-
lo) la tilda de "fmudlsmc s:mplén y
surrealismo pasado de moda.

El mejor film del afio es, no cabe
duda, una obra discutida y, como lo di-
jimos en una breve nota anterior a raiz
del estreno en Lima, es tal su comple-
jidad v riqueza que la frase del propio
Fellini a propésito de su pelicula no
nos parece en absoluto jactanciosa:
“Me recuerdo, me reinvento. ¢Por que
no podria ser una buena pelicula?”

‘0 encontramos en sus palabras si-
no la obsesiva interrogacién que habita
en toda conciencia creadora.

Oscilando constantemente entre el
suefio, la imaginacién delirante, los re-
cuerdos, las reminiscencias y la reali-
dad, esta pelicula no puede contarse.

No tiene hlstona y “La Dolce Vita”
comparada con “Ocho y Medio” es de
un claslclsmo raclnlano

LA HISTORIA DE LA NO HISTORIA

La primera secuencia del film maés
misterioso y mas importante del afio es

lizados en un tanel, parachoques con-
tra parachoques hasta el infinito. En
un coche un hombre estd encerrado,

Guido debe rodar  para 14 cual ha T
unido actores que son los dobles de los

que sus

La busqueda de un hilo conductor
para unir todos sus sueios y divaga-
ciones.

Por Gltimo, su aventura personal en
busca de la serenidad y de una verdad
humana en medio de los ' surtidores,
fuentes y bafios sulfurosos de una ciu-

d de aguas irreal.

FIESTA PARA DOS

Fellini ha explicado que “Ocho y Me-
dio” es algo entre una sesién de psico-
analisis y T examen de conciencia de-

un film n tan-
to funebre un poco burlesco y un algo
cém

Sus ‘personajes insélitos desfilan, ha-
blan y desaparecen, personajes de un
ballet diabdlico e incoherente. Al cen-
tro del ballet, Guido, mitémano y mis-
tificador, asaltado por los acteres gue
ha convocado y que le mendigan preci-
siones sobre sus papeles; acosado por
el productor quien lo conmina a co-
menzar la pelicula, desgarrado entre la
ternura que siente por su mujer y por
la imposibilidad de serle fiel.

Vacila entre encuentro y encuentro:
un cardenal, un mago y una muchacha
luminosa, un rostro puro que jamas
podré amar (Claudia Cardinale).

envuelto en humo. Se estd
Trata de salu' pem las puertis cstén

mbre
ta y luezo enloquece Alredcdor de él

acién, su au-
mentan En un ultimo suefio premoni-
torio se suicida. Después rechaza esta
solucién y el final de la pelicula es ab-
Guido conoce la

los otro: no
1o, ven, o Io cscuchan.
pronto llega el sonido: golpes de
pufio contra la_ carrocerfa, ufias que
aranan los vidrios, la respiracién ja-
deante de una bestia atrapada en una
trampa. El panico y la desesperanza se
apoderan del hombre: va a morir asfi-
xiado, solo, bajo millares de ojos de
una sociedad petrificada.

-Este comienzo en forma de pesadi-
1la es-el simbolo inicial de “Ocho y
dio”. El hombre encerrado que busca
una salida es Guido Anselmi, cuarenta
y tres afios, un director de cine famo-
so (Marcello Mastroianni), incapaz de
liberarse de los lazos que Io aprisionan:
mujer, amante, trabajo. Prisionero tam-
bién de su fama y de los encuentros
superficiales y devoradores que ella
misma le procura. No puede evadirse
sino por la mentira, el suefio o la ima-
ginacion.

Sin embargo, sabe que sin esta agi-
tacién, que es su vida misma, va a co-
nocer la angustia. Est4 amarrado al va-
cio. Su mujer, harta, quiere dejarlo. Su

tornado subitamente estéril y confuso.
Aprovechando una cura en una esta-
cién termal hace el recuerdo:de su exis-

serenidad: renuncia a su film, pero ha-
ra otro. Parte con Lucfa, su mujer (A-
nouk_Aimée), diciéndole: “La vida es
una fiesta, vivamosla juntos.”

COSME.

italiano no sélo mane- .

tencia,
de personajes realms ©_muertos, de

cuerdos de infancia o de suchos fantis.
ticos.

El gran
la cdmara sino que

ja también ensefia
_actuacién. Aqui muestra a Sandra Milo
o caminar sobre la nieve.
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BUTACA
DEL JUEVES

CARMOR Y DESEO”
(Richard Ruskh)

cOue le gusta al publico? Pa-
ra la mediocre mentalidad de
los productores de “Amor Yy
Deseo’™ v del director Richara
Rush 1a receta era perfecta:
ninfomania, incesto, i arm-
biente exdtico (ipobre ciudad
de Mexicol!, iinfeliz Acapul-
~o!); un nauseabundo delirio
de color v una madura vy rica
vedette, vestida por Paris v
dgsvestxda por el primer “bru-
to’’ gque se animara

Con este malisimo film nos
han destruido un mito. El mi-
to se llamaba Merle Oberon.
una de las mas finas y bellas
actrices del cine de ayer.

De Curd Jurgens no nos sor-
prende mnada. Bien dirigido
impresionaba por su generosa
prestancia y la rigidez sin ma-
tices de sus perqona]es. En
“Amor y Deseo’ es un obeso
pelele gue encarna _ a un po-
Ttentado colonial horrorosa-
mente enamorado de su media
hermana.

Recordamos también algu-
nas actuaciones anteriores de
Steve Cochran, el tercero de
este absurdo triangulo. Siem-
pre fue un ““malo’ v qguée po-
dia importarnos que un malo
fuera tan _ torpe e inexpresi-
vo? Pero don Richard Rush lo
convierte en redentor, amante
v moble profesional. encarga-
do de rescatar de lIas garras
del sexo a la marchita Merle
Oberon.

I.a paciencia se agota a me-
dida gue 1Ia Oberon llora sin
lagrimas, tratando de no arru-
garse frente a la camara, -
nos hace wun wverdadero desfi-
lc, de maodas v joyas para
‘vestir’”” su descabellada cir-
cunstancia.

En el reparto figuran algu-
nas estrellas del cine azteca,
todas ellas han sido reduci-
das a la categoria de oscuras
comparsas. Protestamos: yai
que 1= seifiora Oberon pagd
ese  filim {(estamos sSseguros,
pPues atraviesa el mismo dra’
ma de Joan Crawford, otra
que no se resigna a der\mos
un buen recuerdo) v vive en
México,, bien pudo cederle
unos cinco minutos mas de
fotografia a sus_ colegas mexi-
canos Yy permitirmos apreciar
por lo menos la frescura vy
belleza de una Elsa Cardenas.
para darnos un respiro gene-
TOsSO en este largo engendro.
falsamente psicoldgico, falsa-
mente literario, falsamente ci-
nerma.

Y pensar que existen peli-
culas como ‘Marienbad”
“Viridiana’ gue no se traen a
Lima, porgue se supone gaue
no gustariam a nuestro publi-

: Por COSME
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BUTACA DEL JUEVES

Entre las sombras y entre otras pareas boilan los personales equis y zeta. Podemos ser
¢

no-
nl qué los lleva a cstar juntos. Nos

sotros, puede ser

hallamos frenfe a un nuevo

ha sorp o Lima igusl que a

otras cludndnu dal n\llll(lo.

OR fin hemos visto Marienbad en Lima.
Ha sido necesario que un grupo de gen-
tes que creen en la necesidad del arte,
del alimento espiritual —aun en las adver
sas circunstancias para Ia cultura en que se
vive en un pafs como el nuestro— unieran
sus esfuerzos. No podemos dejar de recono-
cer m de aplaudir la labor del Instituto de
Arte C danco y de la Entre
NOI-IS, que han iniciado su Cine-Club con “El
Afo Pasado en Marienbad”, pelicula que nin-
de indole se hu-
biera atrevido a traer a Lima, por la senci-
lla, meridiana razén, de que se trata de un
film para ‘‘elites” y, en consecuencia, sin in-
terés desde el punto de vista econdémico.

UN GRAN ENSAYO PFARA UN NUEVO
LENGUAJE

“El Ano Pasado en Marienbad", Leén de
Oro de Veneccia, dirigida por Alain Resnais,
argumento de Alain Robbe-Grillet; pertenece
a ese género de cine dificil con el cual, des-
ar su!

no porque se tra-
te de pcllculas que no llegan corrientemen-
te a nuestras carteleras, sino porque son los
primeros grandes ensayos de un nucvo len-
guaje cinematogralico; y —creemos nosotros-—
las primeras obras maestras de este género.

NO HAY NOMBRES NI HAY HISTORIA

Inutil tratar de “contar” “El Afio Pasado
en Marienbad”; no se trata de cine narra-
tivo. Ni los propios autores estin de acuer-
do con lo que sucede exactamente en el film;
Ia mejor critica se detiene en un umbral in-
franqueable: se trata de la exploracién del

mis misterioso de los universos. Haciendo
un esfuerzo vamos hacia los datos concre«

tos que nos proporciona el autor, Robbe-Gri-
llet. Los personajes ni siquiera tienen nom-
bres; cl hombre se llama X, la mujer A, el
marido (o quien tal vez lo sea) se llama M.
Se trata de un tridngulo amoroso y de la
historia de una persuasién. ¢Y luego? El pro-
pio Robbe-Grillet ha contado cémo concibié
esta historin en imdgenes, imdgenes que Res-
nais vié de la misma manera al realizar la
pelicula. Coincidieron ambos en ubicar csas
imdgenes en un plano de ambigiiedad irreal
—aque ellos mismos han calificado de sub-
conciente— cn la que todos podemos ser au-
tores; en que cada uno de los espectadores
puede dar a lo que ve el sentido que quicra.
A la postre “El Afio Pasado en Maricnbad’
se convierte en la mas bella y endemoniada
trampa. (Cudl es la verdad? ¢Se trata de un
suefio? El suefio tiene siempre una semilla
dc realidad: en este caso es la mujer, quien

e s0lo a través
de la imaglnaciun dc los dos hombres, por-
que el gran “truco”, el gran acierto poético
de Marienbad nos pnu_ge que consiste en ha-
ber intercambiado los planos tradicionalmen-.
te naturales de tiempo y espacio reales.

Lo que sucede deja de interesarnos, lo
«ue nos llega a obseder es como suceden las
cosas. Que realmente X y A se hallan co-
nocido “ecl afno pasado’” y que ese nuevo en-
cuentro sca una cita amorosa, poco impor-
ta. Que todo sea una invencién de X sedu-
cir a A, es otra solucién que tampoco deci-
de nada. Quedamos librados a las infinitas
duefia de in-
finitos dcsunos, de todos los tiempos imagi-
nables. Deseos convertidos en imdgenes, de-
seos contradictorios que la camara persigue,
que cambian de color; que se convierten en
sus opuestos subitamente; como si en ver-
dad sc tratara de una sola imagen, de una
sola frase repetida por toda una eternidad,
que habrd que perseguir también eternamen-
fe, aun a sabiendas de que jamdas se logrard
darle alcance.

EI hombre sin nombre.

APENDICE K: Entrevista a Benjamin Blass.
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Benjamin Blass Rivarola es comunicador social y gestor cultural, ademés de

lector y admirador de la obra de Blanca Varela.
1.- ¢ Qué trabajos periodisticos conoce de Varelay en qué medios?

Hasta donde conocemos, el trabajo periodistico de Blanca Varela se inicié en los
primeros afios de la década del sesenta. Esto se puede corroborar en una entrevista
concedida a la poeta Rosina Valcércel, “Blanca Varela: Esto es lo que me ha
tocado vivir”, publicada en la revista La casa de carton N° 19, y reproducida en el

libro Nadie sabe mis cosas:

Después, cuando regresé a Lima, después de mucho tiempo, escribi para la
revista Oiga cuando era un tabloide; trabajaba con Sebastian Salazar Bondy y
con Paco Moncloa. Habia una serie de personas que todavia andan por alli,
aunque algunos ya han muerto, haciendo periodismo. Yo hacia muchas cosas en

Oiga, hasta he hecho editoriales, con eso te cuento todo, pero no era mi funcién.

Pero si hacia critica de cine y firmaba con un seudénimo de hombre: “Cosme”.
Firmaba “Cosme” no sé por qué, seguramente porque habia vuelto de Italia y me
gustaba Cosme de Médicis. “Cosme” a veces me parecia un nombre bien indio,
bien cholo, bien peruano y al mismo tiempo un nombre italiano, me encantaba,
me gustaba; ademas porque no era mi asunto el cine pero si he mirado el cine
con mucha atencion y me encanta. Bergman siempre me ha gustado, en fin todo
el cine nuevo. Me gusta mucho el cine underground americano también.

(Dreyfus y Silva Santisteban 1997: 448)

La primera colaboracion de Blanca Varela en la revista Oiga se efectud en la
edicion N° 0 (edicion de prueba), de octubre de 1962, en la columna “Butaca del

jueves”, en la que analizd la pelicula Cuatro confesiones, de Martin Ritt.
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La columna “Butaca del jueves” fue reemplazada por la seccion “Céamara lenta”,
firmada por lan Rojus. Este espacio aparecié entre la edicion N° 01 (28 de

noviembre de 1962) y la N° 38 (29 de setiembre de 1963).

En el nimero 47 de Oiga, del 31 de octubre de 1963, se publico la columna “Cine:

opinidn y chisme”, suscrita por “Cosme”.

La columna “Cine: opinion y chisme” aparecio casi periodicamente en la revista
Oiga hasta la edicién N° 54, del 19 de diciembre de 1963. En casi todos los

comentarios se consigna el seudénimo de “Cosme”.

En la edicion N° 55 de Oiga, del 26 de diciembre de 1963, “Cosme” publico el

articulo “La mejor pelicula del afio: Ocho y medio de Fellini”.

El 9 de julio de 1964, en la edicion N° 82, y con las iniciales B.V.Z., se publicé la
columna “La Butaca del jueves”, con el andlisis de la pelicula “El afio pasado en

Marienbad”, de Alain Resnais.

Posteriormente, en la década de los setenta, Blanca Varela fue editora cultural de
la revista Caretas. La mejor fuente de informacion al respecto de Isaac Ledn

Frias.

2.- ¢ Cudl de sus trabajos periodisticos destacariay por qué?

Definitivamente, se trata de su trabajo como comentarista de cine en la revista
Oiga. Aunque no se ha hecho un andlisis pormenorizado de la critica
cinematogréafica en Blanca Varela, podemos afirmar, sin ninguna duda, que sus

escritos constituyen importantes antecedentes de la critica de cine en nuestro pais,
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cuyo punto de quiebre se efectud el 15 de febrero de 1965, con la aparicion de la

emblematica revista Hablemos de cine.

3.- ¢Qué es lo que atrajo su atencion para investigar el trabajo de Varela?

Principalmente, la ausencia absoluta de estudios sobre la labor periodistica de
Varela. Los trabajos criticos han estado —y estan— referidos exclusivamente a su

obra poética.

4.- ¢Por qué cree que Varela dedico parte de su vida al periodismo?

A nuestro juicio, y siguiendo el planteamiento de Mario Vargas Llosa, Blanca
Varela consider6 al periodismo como una especie de “trabajo alimenticio”
tomando en cuenta “que Vvivir y trabajar en el Perd era incompatible con una obra
literaria seria, profunda», sobre todo porque la autora podria estar consciente de
«la pobreza del mundo cultural, de las grandes dificultades que uno tenia para
materializar su vocacion en una sociedad donde no habia editores, donde los
escritores debian financiar sus libros si querian publicarlos, donde casi no habia

lectores” (Hildebrandt 2008: 345).

5.- ¢Considera que la literatura influyo en el trabajo periodistico de la poeta?

Blanca Varela escribi6 sus primeros poemas antes de dedicarse al periodismo. Es
mas, su primer libro, Ese puerto existe, con prologo de Octavio Paz, fue publicado
en México, en 1959, varios afos antes de su trabajo periodistico en la revista
Oiga. Por otro lado, en ese poemario no hay un marco referencial histérico o
social —aspecto insoslayable en el periodismo—. Asi lo afirma Ricardo Gonzélez
Vigil cuando dice que “el primer volumen publicado por Blanca Varela —con

varios afios de retraso con respecto a su composicion— constituyd ya un logro
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fuera de lo comun, presentado consagratoriamente nada menos que por Octavio
Paz (amigo de Varela): explora lo onirico y subconsciente (con claras huellas
surrealistas y existencialistas debidamente asimiladas sin descuidar la impronta de
lo sensorial y cotidiano, en una linea corporea o ‘“material” que siempre

hallaremos en su obra” (Gonzalez Vigil 1999: 595).

6.- ¢ Como calificaria el trabajo periodistico desempefiado por la autora?

Serio, riguroso, honesto, con un gran despliegue informativo y un manejo

impecable del idioma.

7.- ¢De qué forma influyo el trabajo en prensa de Varela en el periodismo

nacional?

El trabajo periodistico de Blanca Varela no ha sido valorado [a causa] del
absoluto desconocimiento de sus escritos por parte de la critica especializada v,
por qué no decirlo, por sus propios colegas. Por tanto, no se ha convertido en

referente profesional [de estudio].

8.- ¢ Cudl cree que es el mayor aporte de Varela al periodismo peruano?

La critica cinematogréafica, a fines de los afios cincuenta e inicios de los sesenta,
fue asumida por Armando Robles Godoy (que publicé en La Prensa, entre 1962 y
1963), Percy Gibson (EI Comercio), Alfonso Delboy (7 Dias del Per( y del
mundo), y Alfonso La Torre (Alat) en La Crdénica. Sin embargo, como ha
sefialado Isaac Ledn Frias en el prélogo al libro Imagen por imagen de Desiderio
Blanco, hubo:

mas ruido que nueces. Seria incorrecto afirmar que en esos afios se constituye una

practica critica propiamente dicha, si exceptuamos los textos de La Torre en los que si
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puede vislumbrarse la vertebracion de un ejercicio analitico-interpretativo. Por lo
demas, prima el contraste generalista que mezcla las referencias anecddticas con las
consideraciones socioldgicas del tema y por ahi alguna alusién a la belleza fotografica y
a la calidad de las tomas, identificando casi siempre con los colores igneos de ciertos
atardeceres o con alguna deformacion del lente. Hubo, hay que reconocerlo,
aproximaciones valiosas al lenguaje expresivo en algunos de los —relativamente
pocos— textos de Emilio Herman [ElI Comercio]. Hubo, también un rescate de la
materia expresiva que sobredimensioné unos elementos en desmedro de otros, en el
limite de un formalismo galopante, en los textos de Robles. Pero, en general, lo que
predomina es una mezcla de comentario contenidista, apreciaciones moralistas y agudo
desconocimiento del lenguaje filmico. (Blanco 1987)

Es en ese contexto, en el que nuestra autora desarrolla su trabajo como

comentarista de cine y, de acuerdo a los aspectos que damos a conocer en la

siguientes preguntas, Blanca Varela podria decirse que fue precursora de los

criticos de cine que crearon Hablemos de cine.

9.- ¢Cual es su valoraciéon sobre las criticas de cine en la revista Oiga escritas
por Varela?

Como un punto principal, el reconocimiento del cine de autor. Ella valora la obra
de autores como Fellini, Welles, Resnais o Godard, por ejemplo, Varela da a

conocer aquellos aspectos que tienen un sello personal.

También Varela concibe a las peliculas como expresiones artisticas. Por tanto, no

hay una lectura moralista de los filmes.

10.- ¢(Qué criterio de critica cinematografica usa para calificar como

referente a Varela?
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Hasta la década del 50, la critica peruana sobre cine era de tipo impresionista; en
otras palabras, aquella en la que se puede llegar directamente a la apreciacion a
través de los sentidos. En estas, el espectador, poseedor de recuerdos, memorias y
sensaciones, proyecta en sus juicios previos estos elementos. Eso implicaba que la

critica no tenia un soporte teérico.

11.- ¢/Qué consideras que Varela implementa a la critica cinematograéfica,

segun tu analisis?

En el caso de Blanca Varela, hay que recordar que formdé su cultura
cinematogréafica en la Cinemateca Francesa, a la que asistia practicamente a diario
—segun su propio testimonio—. En esos afios estaba en su apogeo el libro ¢Qué es
el cinema?, de André Bazin, que revoluciond la critica cinematogréafica. Bazin
creia en el “cine de autor”, que implicaba lo siguiente: cada pelicula debia
representar la vision personal del director (real autor del film). Con esta premisa,
y con la seguridad de que Blanca Varela tuvo una gran cultura de cine y que leyd
a Bazin, es que planteo la hipotesis de que nuestra autora fue una precursora de
los postulados de los creadores de la revista Hablemos de cine. Dichos fundadores
de la revista, en 1965, fueron Issac Leon Frias, Federico de Cérdenas, Juan Bullita

y Carlos Rodriguez Larrain, estudiantes de la Universidad Catdlica.

12.- ;Qué pueden aprender, en su labor, los periodistas sobre Varela?

Luego de analizar los comentarios sobre cine podemos afirmar que el trabajo

periodistico de Varela tiene los siguientes valores a ser imitados:

a) El rigor periodistico.

b) Conocimiento profundo del tema.
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c) Adecuado manejo del idioma.
d) Honestidad y agudeza en sus juicios.

e) Etica periodistica.

123



APENDICE L: Entrevista a Fernando de Szyszlo.

El artista plastico, Fernando de Szyszlo es un activo intelectual y una de las
figuras peruanas més relevantes de la cultura peruana desde la segunda mitad del
siglo XX. Fue esposo de Blanca Varela y como compafiero y testigo del trabajo de

la poeta, nos cuenta algunos detalles de su labor literaria y periodistica.
1.- ¢En que medios colaboré Blanca Varela?

Ella escribia en La Prensa durante afios, durante el primer gobierno de Belaunde.
Formaba parte de direccion de la revista Las Moradas, publicada en los afios 47 y

48, después escribia regularmente en la revista Amaru.
2.- ¢Como considera la poesia de Varela?

La calidad de su poesia, una poeta con tanto talento, con tan originalidad porque
era una poesia muy distinta. En este pais siempre hemos tenido buenos poetas.
Pero el arte ahora se ha banalizado, si el amor y el sexo se ha banalizado, como no

se banaliza el arte.
3.- ¢ Por qué dedicé parte de su vida al periodismo?

Para ganar dinero, porque no lo tenia, era una persona que no tenia mayores

medios econdmicos.
4.- ¢ En qué seccién redactaba para estos medios?

En La Prensa hacia notas sociales, en el 63 0 64. En Amaru y en Las Moradas

hacia criticas a libros, trataba temas literarios.

5.- ¢Como llega Varela a participar de estos medios?
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En Las Moradas y en Amaru habia un amigo de nosotros, el poeta Emilio

Gonzalo, era un poeta. Por medio de él [participa].

Paco (Francisco) lgartua, Doris Gibson, Enrique Sileri, ya han muerto. Violeta
Correa fue quien la llevd a La Prensa. Llega a Oiga porque nosotros éramos
intimos amigos de Paco Igartua. Sebastian Salazar Bondy escribia ahi, incluso yo

también escribi sobre arte; también en Amaru [escribi].

6.- ¢ Cree que la literatura influy6 en su trabajo periodistico?

Seguramente. Porque en su trabajo de critica, por supuesto, se necesitaba de
mucha cultura, mucha lectura para hacer notas sobre libros. Ella escribia sobre

libros de Octavio Paz, Julio Cortazar, Gabriel Garcia Marquez, entre otros.

7.- ¢ Cudl es su opinion sobre el trabajo periodistico de Varela?

Es més que periodismo, es critica literaria. Nunca se dedico al periodismo de
informacion. Hacia critica de arte, critica de literatura. Ella era poeta, todo lo

hacia por su oficio, por ganarse la vida.

Hizo unas notas buenas, recuerdo uno sobre Arguedas que salié en La Prensa,

pero ella hacia mas literatura.

8.- Entre los afios 62 y 64 Varela escribia criticas cinematogréaficas para la

revista Oiga, ¢como nace su aficion por el cine?

Siempre fuimos muy apasionados al cine. En Paris ibamos muy frecuentemente al

cine. En Paris éramos muy jovenes, aprendimos de pintura, literatura, politica.

9.- ¢Sabe por qué ella firmaba bajo el seudénimo de Cosme en Oiga?
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Si, firmaba con este seudonimo [“Cosme”], me acuerdo ahora, si era ella.

10.- ¢ Conoce su trabajo como editora cultural en la revista Caretas?

Claro, también hizo critica en Caretas. Esas paginas que hasta ahora se publican

en color anaranjado fueron un aporte de ella, en la parte literaria de Caretas.

11.- ;Qué cree que le falta a la prensa peruana?

Creo que faltan revistas culturales. En otras partes del mundo, en los periddicos se
escriben sobre muy buena literatura, como en The New York Time, El Pais, pero

aqui es floja.

Lo que se necesita son consumidores, gente que lea, que se interese en la
literatura; lamentablemente no hay muchos en el pais. Si hay lectores, existen

revistas.

En la television solo se ocupa de politica y de futbol, pero para la cultura no hay

sitio.
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