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INTRODUCCION

Uno de los formatos més apreciados en el mundo cinematogréafico a nivel
mundia es el género documental, un formato audiovisual que nos permite conocer
y comprender a detalle hechos de importancia socia. El creciente cine peruano
esta recorriendo por este arte haciendo camino y sentando las bases de lo que
podria ser un gran medio, que tendrian los periodistas y comunicadores sociaes

en general, paraladifusién de las investigaciones periodisticas independientes.

Esta monografia tiene como objetivo principal reconocer y respaldar la
existencia del “cine periodistico” en e Per(, a partir de la creacion del “género
documental cinematogréfico” identificandola importancia de la investigacion
periodistica durante € proceso creativo de los documentales hechos en nuestro
pais. Asimismo, analizar una muestra de los documentales realizados en el Pert y
determinar e alcance de este formato como medio aternativo de difusion de

informaciones especializadas.

Estos objetivos demostraran que e género documental es e mejor medio
aternativo para la difusion de las investigaciones periodisticas de todo tipo
(politicas, sociales, humanas, ecolégicas, bibliogréficas, historicas, etc.)
incentivando a los nuevos comunicadores sociales a ampliar su vision sobre los
medios de difusion alternativos a los que un periodista puede adaptarse en su afan

de fortalecer lainvestigacion periodistica en nuestra sociedad.



Esta investigacion de caracter cualitativo serd descriptiva y exploratoria,
pero también documental y de campo, pues me apoyaré en la documentacion
sobre periodismo de investigacion en medios audiovisuales, en la observacion de
la muestra de documentales seleccionados (03 documentales) y de entrevistas
aunsignificativo grupo de expertos, docentes en investigacion periodisticay
audiovisuales, periodistas de investigacion, realizadores cinematograficos y

criticos de cine.

Durante larealizacion de esta investigacion, €l principal inconveniente fue
la poca existencia de trabajos similares que pudieran servirme de referencia. Por
lo que tuve que recurrir directamente a los especiadistas sujetos de mi

investigacion, quienes proporcionaron informacion relevante para este estudio.

La estructura de esta monografia esta dividida en tres capitulos.En €
capitulo | titulado: “Periodismo de investigacion en medios audiovisuales’, se
establecerd la definicion de periodismo de investigacion y se describird su préactica
en los medios audiovisuaes, especificamente en television y en e cine

documental.

En & capitulo 1l titulado: “El género cinematogréfico documental como
medio informativo en e Per(”, se establecerd en primer lugar una descripcion
general sobre las informaciones difundidas en e cine de ficcion y en los
documentalesen € mundo para luego centrarnos en e documental en € Peru.
Luego se presentara un breve resumen de los tres documentales seleccionados
como muestra en esta monografia: 1.- “Nada personal: La aplicaciéon de la
anticoncepcion quirdrgicaen e Per(” 2.- “La Cantuta en la boca del diablo” y 3.-

“Laespera: Historias del Baguazo™.



En e capitulo 11l titulado: “Analisis del tratamiento periodistico en los
documentales de muestra’, se establecera e vaor periodistico de cada uno de
ellos y se destacard e impacto social generado a partir de cada investigacion
periodistica. Asimismo, se fundamentara las razones por las cuales e documental
cinematografico es, en estos tiempos, el meor medio alternativo que tienen los
periodistas y comunicadores sociales para hacer periodismo de investigacion

independiente.

Finalmente, esta investigacion presentaré un grupo de conclusiones que me
ha permitido validar mi investigacion, de las cuales las principales son las

siguientes:

1.- El formato documental cinematografico se constituye en la actualidad en una
plataforma aternativa valida que relne todas las cudidades para la correcta

difusion de investigaciones periodisticas.

2.- Los periodistas de investigacion deben convertirse en realizadores de cine
gracias a sus conocimientos respecto a tratamiento de informaciones, contenidos

de mensajes y comprension del lenguaje audiovisual.



CAPITULOI

PERIODISMO DE INVESTIGACION EN MEDIOS AUDIOVISUALES

1.1 Definicién y gercicio periodistico

Luego de una busqueda de conceptos entre varios autores y de conversaciones
con docentes expertos en e tema, he llegado a definir a periodismo de
investigacion como una actividado modalidad periodisticague consiste en la
difusion de informaciones de interés social, las cuales son estructuradas luego de
un proceso periodistico profundode busgueda y verificacion de datos. Esta
préctica, ademas, debe conseguirdevelarel trasfondo de una verdad oculta,dentro

de un hecho noticiosocuya trascendencia es de interés publico.

Su correcto gjercicio es parad periodista el mejor aporte ala sociedad y actlia
como un agente regulador del orden institucional:“ Su accion cotidiana, vigilante y
fiscalizadora esta destinada a cautelar en los espacios estelares de la prensa, radio
y television, los derechos de las personas y las instituciones, asi como promover la
justicia socia y combatir los excesos del poder” (Escuela de Periodismo Jaime

Bausate y Meza 2003:13).

De hecho, muchas de las investigaciones redizadas a nivel mundia y
presentadas a la ciudadania como denuncias han sido fundamentales para

esclarecer investigaciones de otros poderes del Estado y en muchas ocasiones han



contribuido con la caida de presidentes y demas autoridades o funcionarios
publicosy privados.

Es por eso que e periodismo de investigacion se caracteriza por ofrecer algo
mas que una mera transmision de informaciones de fuente a publico, es un
gercicio que implica responsabilidad social y compromiso profesional del
periodista en su afan por acercarse |0 més posible a la verdad: “El Periodismo de
investigacion tiene un sello de identidad propio, caracterizado porque va mas ala
y busca esa informacién que no circula por los cauces normales. ESs un periodismo
profundo que exige tiempo y dedicacion, busgueda constante. Un camino

diferente a de lainformacion” (Caminos 1997: 17).

Es importante sefidar que la relevancia de la préactica del periodismo de
investigacion también va de la mano con la percepcion de la ciudadania. No es
una exageracion calificar a esta modalidad periodistica como un servicio publico,
en tanto, genere en la colectividad la sensaciéon de resguardo de la justicia y
bienestar de |a sociedad: “Un periodista investigativo consagrado hace € trabgo
porque cree en la importancia del mismo. Su labor constituye un desafio
constante. Se siente seguro de estar del lado de la verdad y la justicia, y sabe que

un trabajo bien hecho trae consigo la aprobacién publica’ (Gaines 1996: 4)

Precisamente, es esa blsqueda la que nos lleva a sistematizar lainformacion, a
especializarla, sobre todo, por € amplio campo de investigacion gue nos ofrece:
“Su perfecta aplicacion en todas las areas noticiosas como la politica, local,
judicial, espectaculos y deportiva, entre otras, donde se entremezclan los

tentaculos del poder, justifican mas bien, su distincién, como una auténtica



modalidad, consistente en e uso de formas de procesamiento noticioso
particulares con técnicas rigurosas de investigacion basadas, con frecuencia, en
una cel osa metodol ogia cientifica’ (Escuela de Periodismo Jaime Bausate y Meza

2003:14).

La préacticadel periodismo de investigacion debe ser entendida entonces como
un gercicio periodistico que requiere que € investigador potencie una serie de
habilidades que le permitan saber dénde buscar y a quien preguntar. Debe ser
capaz de distinguir aspectos especificos de una circunstancia noticiosa y formular
a partir de eso una hipétesis que sera e objetivo de su busqueda, de su
investigacion. Por otro lado, €l periodista, debe ser consciente que, de no poder
comprobar esa hipotesis, su investigacion no serapublicada, pero de suceder 1o

contrario, tendra entre manos un trabajo periodistico de calidad e interés general.

No se puede hablar de periodismo de investigaciéon o pretender hacer
periodismo de investigacion sin la voluntad del periodista por descubrir la verdad
y para lograr eso, debera conseguir los datos que validen su trabagjo. “Algunas
veces todas las piezas son obtenidas por € periodista 'y otras veces llegan a sus
manos porque alguien se entera de gque las esta buscando, pero en ambos casos, su
perseverancia, € hecho de estar siempre ahi escuchando quejas y rumores,
mirando documentos y siguiendo pistas, es la clave para obtener una informacién

que quedaria oculta si no fuera por su olfato inquisitivo” (Reyes 1999: 13).

Los temas susceptibles a investigar, periodisticamente hablando, son muy

diversos y es esa amplitud del campo de investigacion que eleva su valor e



importancia. Para la sociedad en general; no sélo se limita a develar asuntos
ligadosal quiebre de leyes o corrupcion del Estado, sino también al campo social y
humano; casi siempre, con repercusiones en € sistema lega: “Muchas
investigaciones periodisticas se relacionan con corrupcion gubernamental o con
abuso del consumidor, pero también puede referirse a empresas privadas que se
aprovechen injustamente del publico. En ese caso, examinaran también la falla

oficial que ha permitidoque la précticainjusta pase inadvertida’ (Gaines 1996: 2).

Entonces, hacer periodismo de investigacion, profesionalmente hablando,
implicano solo realizar un esmerado trabajo de la busqueda de la “ verdad oculta’,
s no también realizar la mejor de las elecciones del medio de difusion que

transmitira el mensgje.

Es, en este paso, en donde € periodista investigador deberda definir la
implicancia que desea a canzar con su publicacién: “Habra que elegir el medio de
comunicacion idéneo para la publicaciéon de la investigacion, redactar € trabajo
en funcién de los factores determinantes del medio elegido, superar probables
barreras de censura, prepararse para afrontar posibles problemas derivados de la

publicacion, etc.” (Rodriguez 1994: 233).

En efecto, € periodista tendra que adaptarse a la linea politica del medio en €l
cual labora, incluso, en ocasiones es probable que encuentre trabas o censura antes
y despuésde la publicacién de su investigacion. Muchos periodistas de
investigacion pese a haber realizado una gran labor de campo, han tenido que

resignarse a ver como sus trabgos no llegan a ver la luz: “No basta con tener un



buen tema en la mano. Ni con tenerlo impecablemente documentado. Hay que
encontrar a alguien que se avenga a publicarlo. Y superar ese talén de Aquiles que
atenaza e inmoviliza a periodista es, en demasiadas ocasiones, una tarea harto

dificil” (Rodriguez 1994 233).

Diversos expertos han manifestados las ventgas y desventgas de los
diferentes medios de comunicacion para transmitir periodismo de investigacion.
En esta monografia me centraré en los medios audiovisuales de television y cine,
los cuales, pese a tener marcadas diferencias, también, tienen en coman grandes
similitudes que condicionan, de manera distinta, € tratamiento periodistico en
cuanto a forma y fondo; por lo que debemosconcluir que la naturaleza propia de
cada medio influird en e producto final; tal y como lo indica Pepe Rodriguez
cuando dice que si antes dijimos que & formato del medio condicionalaforma del
trabgo a presentar, ahora tendremos que resaltar que los factores determinantes,
propios de cada soporte para la publicacién, condicionaran € fondo” (1994: 242-

243).

1.2 El periodismo de investigacién en la televisiéon peruana

Latelevision, sin lugar a dudas, es el medio mas impactante de todos y € que
potencio € desarrollo del periodismo de investigacion en e Perd gracias a la
presentacion de reportgjes periodisticos que, a diferencia de los otros medios
(prensay radio), basaron su contundenciaen e empleo de laimagen en video:“La

television es e medio mas cautivante por su doble influenciavisua y auditiva que
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inyecta un peculiar realismo a los temas informativos que el publico vive casi

directamente” (Escuela de Periodismo Jaime Bausate y Meza 2003: 124).

En nuestro pais e periodismo de investigacion inicia su vinculo con la
television através de la creacion de reportajes que eran presentados en programas
dominicales. En 1982, Panamericana Television (Cana 5) emite e programa
“Panorama’ y fue presentado como el primer programa de andlisis informativo, 1o

cual significo unainnovacion en el gjercicio de la prensatelevisiva peruana.

Panorama, programa periodistico dominical, que sigue emitiéndose
actualmente,desde sus inicios se caracterizd por su emision semanal y por €
andlisis en temas de coyuntura que iban desde politica hasta deportes. Esta
presentacion de lainformacion revoluciono e gercicio periodistico debido a gran
impacto que la television ofrece,pero a la vez obligd al periodista a sintetizar su

investigacion en espacios de tiempo de entre siete y doce minutos.

Es decir, 1o que dice la teoria sobre € uso de la television para difundir
investigaciones periodisticas es vaidado en la redidad: “La ventga de la
television es e impacto que puede provocar un tema de investigacion a través de
ese medio, un impacto que no tiene ningun otro medio de comunicacién. Sin
embargo, no es e cana mas adecuado para su difusion debido a la simplificacion

y especial celeridad alas que obliga este medio” (Caminos 1997: 129).

Los reportgjes emitidos en formatos dominicales ofrecieron a periodista la

posibilidad de poder incluir algunos aspectos de valoracion personal conseguidos
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através de su investigacion, pero no a profundidad, 1o cua constituye €l principal
problema para €l investigador de un medio televisivo: “Larapidez con que se debe
transmitir en la television empuja a uso de un lenguae &gil, con imagenes
proyectadas en conjunto, sin las posibilidades de reproducir, por 1o genera, la
observacion y experiencia recogida por € investigador” (Escuela de Periodismo

Jaime Bausate y Meza 2003: 124).

Otro inconveniente presente en la television que dificulta e gercicio del
periodismo de investigacion es lalinea editorial del canal y su cercania o distancia
con el Gobierno de turno. La television en comparacion de otros medios es méas

susceptible ala presion politicay econdmica de entidades publicas y privadas.

Dos gjemplos claros de esto, fueron los programas dominicales “ Contrapunto”
(Canal 2 -1989) y “La Revista Dominical” (Cana 4 - 1991). Mientras
Contrapunto aparecia como un medio fiscalizador a gobierno de Alberto
Fujimori; La Revista Dominical mostraba abiertamente una “ sospechosa’ cercania

al régimen de turno.

Periodisticamente hablando, cada programa,afiadié una caracteristica peculiar
a los programas dominicales de esa época y por ende a periodismo de
investigacion televisivo peruano, que hasta ese entonces presentaba un formato

bastante basico.

Contrapunto priorizo la necesidad de hacer un periodismo “in situ”, lo cua

significd que sus investigaciones periodisticas se redizaran en € lugar de los

12



hechos; obteniendo iméagenes propias, directamente de la fuente noticiosa. De esta
manera se solucionaba una de las principales desventgjas de la television como
medio para € gercicio de esta especiaidad. Como explica José Maria
CaminosMarcet, latelevision: “parala practicadel periodismo de investigacion se
enfrenta a la dificultad de obtener imagenes de impacto, que formen parte de la
misma trama que se esta revelando y que no sean Simplemente apoyos

conseguidos atravées de imagenes de archivo” (1997: 129).

Por su parte, La Revista Dominical, segin pal abras de Carlos Cardenas Tovar,
cineasta y Director de TV Cultura(entrevistado por Amanda Gonzaes e 2 de
noviembre de 2014)anadio a los reportajes un estilo narrativo y visualficcionado

nunca antes visto en programas de contenido periodistico.

La Revista Dominical (LRD) empezé a usar técnicas de lenguge que implicaba la
construccion de persongjes a los que se les presentaba desde su perspectiva personal e intima
y que alo largo del reportaje enfrentaban hechos que los hacia cambiar en su estado de animo.
Para eso se empez6 a usar la camara subjetiva, los encuadres y la masica y efectos sonoros
como no se habia hecho antes, bueno, esa es mi opinién, tal vez haya habido otros intentos,
pero no fueron tan visibles y 1o que LRD hizo no fue sino, hacer uso del lenguaje que en ese

momento se usaba en las seriesy en las telenovelas. (Gonzal es 2014: 92-93)

Pero e periodismo de investigacion presenta también otro inconveniente
importante cuando es transmitido por television; la vigencia del valor periodistico
en € tiempo, que sin embargo es contrarrestada con la relevancia mediética que
puede lograrde manera rdpiday masiva “Una investigacion publicitada por

television presenta el enorme problema de tener una vida sumamente efimera,
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pero, en contraprestacion, € impacto momentaneo que es capaz de producir no se
puede igualar con ningun otro medio. No en balde la television es lareina de los

medios de comunicacion” (Rodriguez 1994: 242).

Actualmente en la television podemos encontrar una gran variedad de estilos
en cuanto a la presentacion de reportgjes que contienen investigaciones
periodisticas. Se puede estar satisfecho o no con la forma y € fondo de los
trabgjos periodisticos de los diversos programas, pero ¢puede continuar la
television siendo uno de los principales medios para la difusiéon del periodismo de

investigacion?

Cuando se realiza periodismo de investigacion lo idea seria que € periodista
0 grupo de periodistas especializados, cuenten con € respaldo del medio; en la
eleccion de los temas a investigar y en € uso del tiempo adecuado; tanto para

realizar lainvestigacion como paraladifusion de lamisma.

En la realidad, los canales de television tienen mucha presion por e factor
econdmico gue gercen los grupos de poder, por lo tanto, toda investigacion es
“escogida’ segun los intereses del medio y no segin los intereses de la

comunidad.

Amanda Gonzales Cordova, directora de cine y docente en la Pontificia

Universidad Catdlica ddl Pert (entrevistada por Yvan Vidal € 4 de noviembre de

2016) relatd una experiencia negativa cuando laboraba en e programa Cuarto
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Poder de Ameérica Television. Ellatuvo que resignarse en e 2006 a ver como

quedaba archivada una nota que habia investigado.

Me di cuenta que la television podia tener mucho impacto pero que tenia muchas limitaciones

formales en cuanto a que puedes explorar con €l lenguaje audiovisual y las teméticas, sobre

todo, s quieres hablar de politica peruana como conflictos internos que estan vetados

totalmente y enfoques que no se pueden tocar. A mi, me fondearon una nota que era de la

matanza de Castro Castro.

Esta circunstancia, ocurria, cuando se estaba elaborando € expediente de
extradicion a Alberto Fujimori y esta investigacion pudo haber permitido incluir
también, este caso, en dicho expediente. Para Amanda Gonzales, este hecho

termind convenciéndola sobre las restricciones gque ofrece la tlevision y la

necesidad de buscar otros medios parala difusién de investigaciones periodisticas.

Hicieron lo que siempre se hace, la autocensura del medio y recién la sacaron cuando ya se
habia cerrado €l expediente y justamente se levanta la polémica del ¢por qué no esta ese caso
en el expediente? Y ahi recién sacaron la nota para explicar laimportancia del caso, pero era
una nota que tenian ahi, hacia meses. Es decir, sacaron la nota cuando ya no tenia el impacto

gue debiatener. Por eso me a€jé de los medios masivos y empecé a hacer prensa alternativa.

Si hablamos del factor tiempo, & formato televisvo es e principd
inconveniente, ya que, en € Perl, son muy raras las ocasiones en que las
investigaciones han podido exceder los 12 o 20 minutos. No contamos con
espacios televisivos que promuevan los grandes reportges o los documentales
periodisticos, como s tiene por giemplo Espafia con los programas. 30 Minutos,

Teleobjetivo, En Portada, Documentos TV, entre otros.
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En el Perq, € gercicio del periodismo de investigacion en la television desde
sus albores a la fecha ha venido fortaleciendo una identidad, basicamente
parametrada dentro del formato del reportge y del gran reportge, pero con una
marcada tendencia hacia la informacion segura, rapida y con poca creatividad
visual, ya sea por lalinea editorial del medio o por factores de tiempo.

Fernando Vilchez Rodriguez, periodista y director de cine (entrevistado por
Yvan Vida e 2 de noviembre de 2016)sefiadlé que en la actuadidad se esta

devaluandodl vaor de lainvestigacion y sobrevalorando e entretenimiento.

Cuando he estado en Lima, en agosto, y cuando veia los reportajes televisivos; quizés
exceptuando a AnuskaBuenal uque(periodista de Cuarto Poder) y algiin otro colega; €l resto es
ya €l facilismo absoluto, es una cronica un poco vulgar, tirado a la gracia del periodista, €l
cua es una persona que tiene que aparecer ante camaras haciendo un poco de bromas.
Béasicamente la profundidad ya no existe, es solo la exposicién de un drama vendedor. En
cualquier contexto lo interesante de hacer periodismo era € tiempo y la profundidad de la
investigacion; encontrar muchos testimonios, muchas pruebas, crear un relato o una historia

no oficial sobre lo que esta pasando, mostrar teorias; 0 sea investigacion.

Con respecto a quehacer profesional en periodismo de investigacion,
Fernando Vilchez, en su experiencia como cineasta, concluyé que e formato
documental deberia ser utilizado como medio de difusion para dicha actividad

periodistica.

Eso, que antes hacia la televisién y que ahora no lo hace; tiene que hacerlo €l cine, de algin

modo, através del documental periodistico.
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Algunos expertos sefialan que es preferible materializar una investigacion
periodistica mediante el formato impreso, ya sea; periddico, revista especiaizada
o libro; antes de elegir algun otro medio de difusion. En lo personal, valoro en
demasia la trascendencia de la imagen en movimiento y por es soy un convencido
que un medio audiovisua es e mejor cana de difusion con € que debe contar
siempre un periodista. El documental periodistico nos da esa alternativa.

1.3 El periodismo deinvestigacion en € cine: El género documental

El periodismo de investigacion en € cine esta asociado principamente a
género denominado cine documental, clasificacion quesurge por iniciativa dela
industria cinematogréfica y los criticos de cine, quienes tienen la necesidad de
agrupar los diversos trabajos cinematograficos segun temas, estilos y

composicion.

Universalmente, esta clasificacion distingue y separa a las peliculas en cine de
ficcion y de no ficcion. Gracias a esta diferenciacion: “se reconocen
tradicionalmente dos grandes lineas genéricas. argumental y documental-
informativa. La primera abarcaria el conjunto de filmes narrativos desarrollados
sobre un guion previo, mientras que la segunda comprenderia aguellas peliculas
que exponen hechos o circunstancias tomadas directamente de la reaidad”

(Bettendorff, Prestigiacomo 2002: 56).

Lo resaltante del cine como medio de comunicacion es que a lo largo de su
desarrollo en la historia ha sido capaz de crear una estructura propia: “De los

diferentes medios audiovisuaes, € cine ha sido € pionero en este camino de
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busqueda de su propia identidad expresiva como sistema de signos estructurados
en una unidad superior” (Martinez 1993: 426). Este aspecto le otorga a diferencia

delatelevision la categoria de expresion cultural.

Para muchos criticos y expertos € cine puede ser considerado incluso como
una manifestacion cultura que abarca diversos campos de las ciencias
sociales,siendo esto, precisamente, su principal virtud en comparacion a cualquier
otro medio audiovisual: “a ver en los films algo més que convenciones o
formulas de construccion, |legando a considerarlos, en algunos casos, como una
suerte de documento socia” (Bettendorff, Prestigiacomo 2002: 56). Es por

esencia un registro visua de la humanidad.

Desde la creacion del cine existe un estrecho vinculo con e periodismo,
basicamente durante las primeras décadas de su creacion. El cine era utilizado por
varias naciones para difundir incipientes reportajes sobre diversas actividades

sociaes, culturaes e incluso bédlicas; durante la segunda guerra mundial.

Desde el primer instante de su nacimiento € cine estuvo intimamente ligado a periodismo. La
primera cinta proyectada por el Cinematégrafo Lumiere fue un reportgje filmado. La salida de
los obreros de la fabrica Lumiere (1895). El cine reportaje -es decir, €l cine concebido como
un instrumento para la informacion de actualidad o periodismo- es anterior, o por o menos,
contemporaneo, a la concepcién y desarrollo del cine como continuador del teatro, del cine
como instrumento para la poesia dramética o la narracién novelistica. Sin embargo, con €l
paso del tiempo, €l cine como instrumento periodistico ha quedado notablemente postergado
en los colosales planteamientos comerciales de la gran industria cinematogréfica. (Martinez

1983: 546)
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Como indica Martinez, & vinculo periodismo-cine no es actuamente tan
importante como lo fue en susinicios. Tras el auge de laindustria cinematografica
de tipo comercia y la aparicion de la television; el periodismo pierde espacio en
el cine de manera notoria, ya que ala difusion de noticias se le relaciona siempre
con la inmediatez y ese eraun valor exclusivo de la television, por lo que la
informacion periodistica, de tipo audiovisual, termina adaptandose a este nuevo

medio.

Luego de la aparicion del cine en 1895 hasta las primeras transmisiones de la
television, € periodismo durante mas 30 afios formo dos géeneros bien definidos:
“todo € conjunto de ensayos y experimentaciones del Ilamado periodismo
cinematografico quedd cristalizado en los dos grandes blogues de modalidades

informativas através del cine: €l noticiario y e documental” (Martinez 1983: 549).

Actualmente, existe mucha controversia sobre la naturaleza del periodismo
documental (género documental) y e periodismo audiovisual (formatos
periodisticos para television). Mientras muchos expertos, en ambos campos,
sostienen que son diferentes, en la préactica tienen méas similitudes que diferencias
y esto se debe principamente a que ambos utilizan la narrativa de la no - ficcion

en formato audiovisual y una estructura similar alaficcion, apoyada en guiones.

Con respecto a esta afirmacion Maria Bettendorff y Raquel Prestigiacomo
hacen la siguiente observacion: “En los documentales, las imagenes registradas
pueden ser mayormente descriptivas, pero frecuentemente estdn acompafiadas por

la voz en off de un locutor que funciona como instancia relatora expresa. Todo
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esto exige la construccion previa de guiones literarios que, como en la ficcion,

orientaran €l discurso de los narradores’ (2002: 72-73).

Para Amanda Gonzales Cérdova, directora de cine y docente en la Pontificia
Universidad Catdlica del Pera (entrevistada por Yvan Vidal € 4 de noviembre de
2016), € género audiovisual es uno solo y debe ser ensefiado desde esa

perspectiva alas nuevas generaciones de comunicadores sociales.

Para mi, cine y documental son lo mismo; cine documental y periodismo son lo mismo en
redidad. El periodismo audiovisua nace en el cine. En mi curso yo ensefio muchos
documentales que tienen mucho del lenguaje cinematografico, que aprovechan mucho de los
recursos del lenguaje cinematogréfico, pero tienen una impronta periodistica de investigacion
0 de denuncia. Como se combinan estos tres campos de produccién, que aparentemente son
separados y aparentemente tienen jerarquias entre ellos, que para mi eso no existe, entonces

yo reto eso, desde lo que hago y desde lo que ensefio. Parami son 1o mismo.

Ante este panorama la pregunta que debemos hacernos es si efectivamente €l
cine documental es una buena plataforma para difundir investigaciones
periodisticas y la respuesta seria que si, pues desde sus origenes fue un género que
nos transmitié un enfoque de la realidad, muchas veces con acontecimientos

noticiosos de relevancia social.

Ademas, es un formato quepermite la correcta difusion de investigaciones
profundas,con gran volumen de datos,|os cuales no estan limitado por € tiempo y

pueden contar con el mangjo adecuado de imagenes que complementan € mensaje
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de manera més efectiva. No en balde, las similitudes entre ambas lindan con la

igualdad.
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CAPITULO 11

EL GENERO CINEMATOFRAFICO DOCUMENTAL COMO MEDIO
INFORMATIVO EN EL PERU

2.1 Lainformacién transmitida en el cine de ficcion y en los documentales

El vinculo que uni6 a cine con € periodismo desde, sus inicios, marco e
punto de partida de una nueva era para la difusion de informaciones periodisticas
con lo cua se amplio la plataforma informativa que, hasta ese entonces (1895),era

compuesta solo por laprensa (perioddicos y libros) y laradio.

El cine a ofrecer la posibilidad de combinar laimagen y e audio estructurd
una plataforma que permitia no solo transmitir informacion, sino también
involucrar a espectador con el mensaje emitido, es decir, logro que e receptor se

Sienta participe dentro de la narrativa,de una manera més directa y eficaz.

Actualmente, el cine esta compuesto por peliculas de ficcion y de no — ficcion.
Mientras que, para algunos expertos en cine, toda creacion cinematografica de
contenido informativo y documental es cine de no — ficcion y las peliculas de
autor, es decir, obras argumentales con fines comerciales son ficcién; para otros

conocedores, en ambas clasificaciones se puede plasmar contenidos periodisticos.
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A 1o largo de la historia del cine grandes cineastas han sabido sacarles
provecho a las caracteristicas tanto de |os formatos de cine de ficcion como de no
— ficcion creando obras de gran contenido informativo y en muchos casos con

tratamiento periodistico claramente marcados.

El cine de ficcion tiene en su historial peliculas que han plasmado de manera
extraordinaria acontecimientos historicos en donde la descripcion de la labor del
periodismo de investigacion es la base del argumento en € film. Entre las
peliculas que han recreado grandes historias a partir de investigaciones

periodisticas destacaré | as siguientes:

“AllthePresident”smen” (T odos |los hombres del Presidente). Este film de 1976,
dirigido por Alan J. Pakulaesta basado en € libro homonimo de los periodistas
Carl Bernstein y Bob Woodwardde 1974. La pelicula relata la historia de la
investigacion periodistica que condujo a famoso escandalo de "Watergate”, €

cual obligd aRichard Nixon adimitir como presidente de |os Estados Unidos.

“Thelnsider” (El Informante). En 1999 el director Michael Mann relata la labor
realizada por €l periodista Lowell Bergman tras recibir la informacion de que la
tabacalera Brown &Williamson agregaba‘ cumarina’ (sustancia adictiva), a sus
cigarrillos.La pelicula plasma € inmenso poder de las tabacaleras, € peso de las
politicas de empresa de los medios televisivos y la confrontacion entre la linea

editorial de un medio y sus propios intereses econdémicos.
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“Spotlight” (En primera plana). Dirigida por Thomas McCarthy, este filme de
2015 relata la historia de como la unidad de investigacion del periédico Boston
Globedesenmascaré un escandalo en e que la Iglesia Catdlica de Massachusetts
ocultd un numero importante de abusos sexuales, perpetrados por distintos
sacerdotes de Boston. La pelicula describe,en rigor, lalabor de los periodistas de

investigacion durante €l gercicio de esta modalidad periodistica.

Es importante sefidlar que, si bien en & cine de ficcion se han realizado
grandes obras, como las ya mencionadas, es € cine de no — ficcion, que a través
del género documental se constituye en € principa medio para la difusion de
informaciones de corte periodistico. El documental es en esencia un gran reportagje
construido con los recursos plésticos y estéticos que el cine ofrece, cuyo objetivo
o fin no es sOlo ofrecer una informacion sin0 Mméas bien generar una reaccion
emotiva en €l receptor que permita que se involucre profundamente con la historia

narrada.

Uno de los documentalistas mas importantes de los Ultimos tiempos es €l
estadounidense Michael Moore, quien a lo largo de su carrera ha reaizado
peliculas de gran impacto social que han destacado por su visién critica hacia la
globalizacion, las grandes corporaciones, la violencia armada, la invasion de Irak
y de otros paises y las politicas del gobierno del ex presidenteGeorge W. Bush.

Entre sus documental es més conocidos figuran los siguientes:

“Roger & me” (Roger y yo). En este documental de 1989, Michael Moore

denuncia € sufrimiento de miles de familias de la ciudad de Flint (Estado de
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Michigan) que simplemente cayeron en la miseriacuando el presidente de la
General Motors,Roger Smith, cierra la planta de produccion en dicha ciudad. La
historia se centraen los 3 afios que Moore tardd en entrevistarse con Flint mientras
hace un retrato de una ciudad que alguna vez fue un model o de bienestar social.

“Bowling for Columbine” (Masacre en Columbine). El cineasta present6 en el
2002 este documental que toma como punto de partida la masacre del Instituto
Columbine (tragico tiroteo que tuvo lugar en 1999 en & Columbine High School)
para realizar una reflexion acerca de la naturaleza de la violencia en los Estados

Unidos. Este film gan6 e Oscaramejor largometraje documental en el 2003.

Completaré este blogue de documentales periodisticos destacados

incluyendo una pelicula que gano & Oscar en el 2015.

“Citizenfour”. Este documental de 2014, narra la historia de la cineasta Laura
Poitras, quien desde enero de 2013 comenzO a recibir correos electrénicos
cifrados y firmados por un tal "Citizenfour”, personge queaseguraba tener
pruebas de los programas de vigilancia ilegales dirigidos por la NASA en
colaboracién con otras agencias de inteligencia en todo e mundo. Junto a dos
periodistas de TheGuardian vol6 a Hong Kong para € primero de muchos
encuentros con un hombre anénimo que resulté ser e consultor tecnolégico

estadounidense, Edward Snowden.
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2.2 Los documentales hechos en el Peru: Descripcion y tematica frecuente

Hablar de los documentales hechos en € Pert es hablar de un género en
desarrollo, un género que en los ultimos afios ha experimentado un notorio
crecimiento en cuanto a produccion, pero no tanto en la difusién. Conocidos han
sido los casos en que muchos documentalistas peruanos no pudieron conseguir
salas de cine que apostaran por la difusion de sus obras, por o que se tuvo que
recurrir a la entrega directa de copias en formato digital (DVD), a la publicacion
por Internet y a exhibiciones en festivales de cine 0 incluso en marchas y protestas

publicas.

Con € fin de ofrecer un mejor panorama sobre la produccion documentalista
peruana entrevisté a tres expertos en este campo. Al critico de cine y ex decano de
la Facultad de Comunicaciones de la Universidad de Lima, Isaac Ledn Friasy a
los cineastas y periodistas, Amanda Gonzales Cérdova y Fernando Vilchez

Rodriguez.

Para Isaac LeOn, en la cinematografia peruana se pueden identificar cuatro
tipos de documentales. En primer lugar, los documentales de indagacion sobre
hechos conflictivos o controversidles que contienen una linea de testimonio
critico,como, por gemplo:“Hija de la laguna’.En segundo lugar, figuran los
documental es de registros de épocas o periodos histéricos, |os cuales son films de
recopilacion, con mucho material de archivo y testimonios de actualidad,como:
“El viento de todas partes’ o “Desde €l lado del corazdn”.Por Ultimo, figuran

losdocumentales que indagan en personges o0 en temas musicales,como, por

26



gemplo: “Sigo siendo” o “Avenida Larco” ylos documentales de auto ficcion

como “El caudillo Pardo”.

Para los cineastas Amanda Gonzales y Fernando Vilchez, los documentales,
en cambio, pueden dividirse en tres clases.En primer lugar, el documental de
autor, €l cual es una especie de una narracion llevada de manera seria donde se
habla de un tema socia de temética politica, donde hay un trasfondo de
connotaciones periodisticas, capaz de transmitir emociones, como, por gemplo:
“La Cantuta en la boca del diablo” o “La espera: La historia del Baguazo”.En
segundo lugar, podemos mencionar a los documentales de gran formato, las
cuales son peliculas con mucho trabajo en o estético de una manera mas artistica,
como,“Hija de la laguna” o “El chogue de dos mundos’. Por dltimo, estén los
documentales de tematica inmediata, de formato simple, que tratan temas
cotidianos, sin mucho énfasis en las caracteristicas artisticas, Sino mas orientados
a los hechos y su inmediatez, como los documentales para television y algunos

reportajes especiales.

Luego de identificar las clases de documentales existentes en e ambito
cinematografico peruano debemos preguntarnos. ¢Cud es la situacion del
giercicio periodistico dentro del cine como medio de comunicacion? ¢Se puede
hablar de la existencia de un tipo de cine periodistico peruano? Para Isaac Ledn
(entrevistado por Yvéan Vida e 19 de noviembre de 2016), existe ese género, en
una suerte de estado de desarrollo y algo rezagado en comparacion a otros paises

|atinoamericanos que gozan de una larga historia cinematogréfica.
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Hay una linea de documental periodistico sin duda, menos desarrollada que en otras partes.
Yo creo que, en otros paises de América Latina, sobre todo agquellos que han tenido una
historia mayor en el campo visual como Argentina, Brasil o México; el documental
periodistico esta bastante mas desarrollado. Pero de que lo hay entre nosotros lo hay, y que ha

aumentado en los Ultimos arios, también.

En cuanto a hecho de poder establecer una fecha clave para € incremento de

la produccion de documental es periodisticos en € Perd, Isaac Leon fue concreto.

No un afio especifico, pero yo diria que en los Ultimos 15 afios ha habido un aumento
considerable. No se puede hablar de una fecha clave mediante un titulo clave que pueda
explicar el crecimiento del documental periodistico, como si 1o hay en el cine, en los Gltimos
tiempos araiz de “Asu mare”. Pero en el caso del documental, no hay un titulo que uno pueda

decir, a partir de aqui.

Por otro lado, Isaac Ledn sefidd que € aumento de la produccion de
documentales en e Perl en los Ultimos afios se debe principamente a la

accesibilidad que laeradigital permite.

Ha aumentado la tecnologia digital y eso ha facilitado las cosas, antes trabagjar en un
documental eramascaroy si el documental no tenia un apoyo institucional o estatal era dificil

de hacer.

Es preciso sefialar que el documental cinematografico peruano, a lo largo de
los afos, ha presentadoprincipalmente relatos e indagaciones sobre hechos
histéricos o de registro de épocas con fines culturales y educativos. También ha

sido temética frecuente | as semblanzas y |os temas ecol gi cos.
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Como muestra de los principales temas utilizados por los documentalistas
peruanos destacaré, a manera de referencia, tres films que pudieron también estar

incluidos en el estudio de esta monografia. Estos documental es sonlos siguientes:

“El viento de todas partes’ (2004). La documentalista Nora de Izcue nos ubica
en el afo 2000 cuando Alberto Fujimori habia conseguido ser elegido por tercera
vez Presidente del Perd, gracias a un proceso electora a todas luces fraudulento.
Gracias a imagenes de archivo este film nos muestra la actividad de un amplio
movimiento ciudadano que unia a la sociedad civil con politicos de la oposicion y
la prensa libre y sus manifestaciones en calles y plazas en protesta por un
gobierno que habia montado la mas grande red de corrupcion y dominio nunca
antes vistaen el Peru.

“Desde € lado del corazon” (2013).El filme del cineasta Francisco
Adrianzénesta dentro de esa linea de uso de recuperaciéon de material de archivo
yse enfoca en las motivaciones y situaciones individuales que llevaron a
numerosas personas a formar parte de la izquierda peruana, a cua consideran
como un frente politico que busca €l progresismo y la igualdad social por medio

de los derechos colectivos.

“Hija de la Laguna” (2016). Este documental dirigido por Ernesto Cabello nos
transporta hasta las lagunas de Conga en Cgamarca para retratar €l rechazo de las
comunidades frente a proyecto de la minera Yanacocha, pero desde la vision
andina de Nélida Ayay, una mujer que tiene la habilidad de hablar con los

espiritus del agua y quedefiende atoda costa una laguna ala que ella considera su
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madre pero que, debajo de la cual yace un rico depdsito de oro. Es un testimonio

critico sobre la actividad mineraen & Perl y sus repercusiones sociales.

2.3 Presentacion de los documental es seleccionados para analisis

Luego de hacer un breve recorrido por e mundo del documental
cinematografico peruano y de mostrar algunos g emplos de este género, presentaré
a los tres documentales que son e objeto de estudio de esta monografia'y de los
cuales hablaremos a detalle.

Estos documentales son los siguientes. “Nada personal. Aplicacion de la
anticoncepcion quirdrgica en € Perd”, “La Cantuta en la boca del diablo” y “La
espera. Historias del Baguazo”.La eleccion de estos tres documentales esta
sustentada por dos razones fundamentales. En primer lugar, por € tema socia a
cua hacen ausion. Cada uno de estos audiovisuales, representa un hecho social

de relevancia en la historia de la politica de nuestro pais.

En primera instancia haremos un recorrido por varias zonas del interior del
pais donde miles de mujeres y hombres (campesinos mayoritariamente) sufrieron
a causa de una politica de Estado que pensd que la mgor manera de eliminar la
pobreza era evitando € nacimiento de mas pobres.Luego, seremos testigos de uno
de los casos de desapariciones forzadas mas emblematicos en e Pert (La Cantuta)
la cua fue uno de los crimenes por los gque se sentencid a ex presidente Alberto
Fujimori. Finalmente, nos trasladaremos imaginariamente a la selva, a Bagua
especificamente, donde ocurrio e enfrentamiento social con e mayor nimero de

muertos y heridos registrados en la historia de la politica del pais.
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2.3.1 Nada personal. Aplicacion de la anticoncepcion quirargicaen el Perd

Este documental de 1999 ue dirigido por € cineasta Carlos Cardenas
Tovar yesta basado en €l reporte que elaboré e Comité de América Latinay €
Caribe para la Defensa de los Derechos de la Mujer (CLADEM) sobre €
monitored de indicios que acusaban a Gobiernode haber gecutado un plan de
esterilizaciones forzadasen miles de peruanos, lo cual significo uno de los

mayores atentados contra los derechos humanos en la historia del Perq.

“Nada personal. Aplicacion de la anticoncepcion quirdrgica en € Perd”
explica durante 20 minutos y 36 segundos las circunstancias que propiciaron hace
20 afos,que mas de 2 mil mujeres fueran obligadas a esterilizarse en contra de su
voluntad; en la mayoria de los casos, con engarios, amenazas y en condiciones
sanitarias deplorables; que concluyeron con la muerte de 18 mujeres campesinas

por complicacionesdurantel as intervenciones quirdrgicas.

El documental presenta a lo largo de la historia las principales pruebas
obtenidas por periodistas de EI Comercio quienes consiguieron documentos que
demostraban |la existencia de “cuotas’ de cirugias, que cada establecimiento de
salud en € interior del pais debia cumplir. Se trababa de documentos en donde se

revelabala presion del Gobierno por cumplir con las metas previstas.

Hasta 1999, afio en que se difundié este documental, € CLADEM
conjuntamente con la Defensoria del Pueblo advirtieron que e nimero de

peruanos sometidos a una cirugia anticonceptiva durante toda la campafia del
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Gobierno bordea las 300 mil personas,de las cuales mas de 2 mil habian
denunciado que fueron obligadas y exigiana la justicia castigara |os responsables

de este ddlito.

2.3.2 LaCantutaen labocade diablo

La cineasta y periodista Amanda Gonzales Cordova presento € 5 de abril
de 2011 (fecha significativa en la historia politica del Pertd) su opera prima
titulada: “La Cantuta en la boca del diablo” documental que, durante sus 90
minutos de duracion, nos sumerge dentro del mundo del periodismo de
investigacion desde la labor del periodista Edmundo Cruz, quien estaba asignado
a esta investigacion cuando encontro las pruebas del crimen de la Cantuta y las
vinculaciones de este hecho con las méas atas esferas del poder en € Pert de
inicios de los afios 90.

En la historia de este documental, € veterano Edmundo Cruz, parte del
equipo periodistico de la historica revista Si, vuelve sobre los pasos de una
investigacion embleméticadel periodismo peruano, la que logré la sentencia de 25
anos contra € ex presidente Alberto Fujimori por la gecucién y desaparicion de 9

estudiantes y un profesor de la Universidad Enrique Guzman y Valle, La Cantuta.

El film nos presenta al investigador del caso y su obsesién con € tema, no
como un protagonista principal sino més bien como € hilo conductor, quien paso
a paso va presentando a los persongjes claves, que cumplieron un rol fundamental
en este hecho histérico. La magnitud del alcance socia convierte a caso La

Cantutaen icono en la historiadel periodismo de investigacion en €l Perq.
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2.3.3 Laespera. Historias del Baguazo

Este documental, como parte de su estrategia de lanzamiento, fue exhibido
como pre estreno en cinco fechas en noviembre del 2013, para luego ser estrenada
oficialmente, en junio del 2014. En este film, e director Fernando Vilchez
Rodriguez hace una cronica del evento que todos conocemos como “La matanza

de Bagua’ o ssimplemente “El Baguazo”.

La historia de este film se centra en los hechos ocurridos € 5 de junio del
2009, cuando en la selva noroeste del Perl nativos Awagun y Wampis se
enfrentaron a Gobierno del ex presidente Alan Garcia Pérez en protesta por
permitir e ingreso de empresas transnacionales a esas tierras, sinhaberlo

consultado con los nativos.
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CAPITULO 111

ANALISISDEL TRATAMIENTO PERIODISTICO EN LOS
DOCUMENTALESDE MUESTRA

3.1 Valor periodistico de “ Nada personal. Aplicacion de la anticoncepcion
quirargicaen € Perd” - Lafuerza del testimonio

Al hacer la seleccion de los documentales que serian la muestra de esta
monografia, elegi en primer lugar a “Nada personal. Aplicacion de la
anticoncepcion quirdrgicaen el Perd” por ser e clésico documental empleado con
formato digital. Es un relato informativo de un hecho pasado pero que, pese a su
aparente simpleza, contiene elementos propios del periodismo de investigacion

por dos razones fundamentales.

En primer lugar, porquerelata uno de los casos de atentado contra los derechos
humanos mas gravesrealizados en € Per(l y perpetrado por € mismo gobierno
mediante la aplicacion de una errada politica de salud que se pretendio ocultar.Es
decir, representa en esencia un tema periodistico de importancia socia que €

Estado no reconociay por € cual nadie fue declarado culpable.

Era1996 y e gobierno de Alberto Fujimori promovié un programa gratuito de
esterilizaciones a cargo del Ministerio de Salud. Se trataba de una camparia que

todos los atos representantes del Estado indicaron que era gjecutado luego de una
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correcta informacion y de la debida aceptacion, de manera voluntaria, de cada

poblador. Sin embargo, larealidad era otra.

Este documental muestra los resultados de la investigacion realizada por €l
Comité de América Latina 'y e Caribe para la Defensa de los Derechos de la
Mujer (CLADEM), entidad que a partir de las primeras denuncias se dedicd a
buscar casos y evidencias que confirmen laresponsabilidad del Estado. El director
del film, Carlos Céardenas Tovar, utiliza correctamente dos recursos periodisticos

fundamental es para representar la denuncia. El testimonio y las entrevistas.

En cuanto a empleo del testimonio podemos decir que estan ubicados
correctamente en e documental en dos bloques. Uno a inicio, luego de la
introduccion y contextualizacion; y €l otro a medio del documental en e climax

de lanarracion.

El documentalista, logra sensibilizar mediante el empleo de 8 testimonios con
el uso de primeros planos gue resaltan €l dolor de las victimas y le dan fuerza a
los contenidos de los mensajes claves. El publico conecta facilmente en ambos

blogues.

Las entrevistas por otro lado, le dan validez a la denuncia pues son utilizadas
para presentar evidencias, datos estadisticos y conclusiones de los informes
realizados por el CLADEM a través de los responsables de esta investigacion. Es
precisamente con una entrevista a la periodista Julia Urrunaga que se presentan

los documentos claves que fueron encontrados por el equipo de investigacion del
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diario EI Comercio, en los cuales quedaba demostrado que los centros de salud

tenian metas y cuotas que cumplir en un lapso de tiempo.

Con &l empleo de estos recursos (testimonios y entrevistas) se lograreforzar el
mensgje con la imagen en accion, que como dice la periodista y profesora de
investigacion periodistica, Monica Vecco Ordoriez(entrevistada por Yvan Vida €

4 de diciembre de 2016) es fundamental en formatos audiovisuales.

El ciney latelevision requiere vestir con imagenes las historias y eso va depender mucho del
trabajo visual que tu puedas hacer. Tanto el testimonio del protagonista, como el trabgjo visual
gue tu hagas para recrear todo y mostrarle a quien ve las historias y poder transmitirle

emociones, sentimientos, tenciones y todo lo que puedes transmitir através del cine.

En segundo lugar, este documental es importante porque permite a espectador
formar opinion sobre e hecho de que, pese a lo contundentes de las pruebas y de
los dafios causados a la poblacién ningun politico resultara culpable por la

aplicacion de esta politica de salud.

El espectador ve las evidencias encontradas y 10S numerosos testimonios y se
forma una opinién ligada con € hecho de que las entidades de salud obligaban y
amenazaban con el despido a persona que no cumpliera las metas impuestas por
el sector salud, lo que originaba que dicho personal; buscara, presionara, engafara
y en agunos casos, obligara a los pobladores a realizarse dichos procesos
quirargicos. En conjunto, € trabgo periodistico realizado en este documental
cumple con principios basicos en € gercicio del periodismo de investigacion que

lo convierte en una pieza periodisticade valor.
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El documental, esta basado sobre una investigacion profunda que muestra
datos concretos y comprobables. El realizador ha buscado la fuente directa
(testimonio de victimas) desplazandose a diferentes zonas apartadas del pais.
Parte de un indicio y va fortaleciendo y comprobando una hipétesis ya que las
denuncias que aparecian no eran casos aislados eran més bien una practica
sistematica que se intentd esconder y que provoco la muerte de 18 mujeres en su

mayoria quechua hablantes.

Si bien es cierto, larealidad es que no se ha sancionado a ninguna autoridad
politica por este terrible caso, este documental cumple con € principio de
concientizar a la gente que durante e periodo de 1996 a 2000 desconocia a

profundidadla gravedad de este hecho.

3.2 Valor periodistico de “La Cantuta en la boca del diablo” — Del proyecto
libro al documental cinematografico

Lahistoriade laredizacion del documental “La Cantuta en laboca del diablo”
es muy particular. El reconocido periodista de investigacion Edmundo Cruz luego
de su experiencia periodistica en este emblemético caso decidié escribir un libro
gue relatara su los por menores de la noticia Cantuta. Amanda Gonzales Cérdova,
docente y directora de cine conocia a Cruz, sabia de su proyecto y le propone

hacer un documental periodistico.

Esta pieza audiovisual cumple con todos |os requisitos para ser considerado un

trabajo de periodismo de investigacion completo, €l cud segin palabras de su
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directora Amanda Gonzales (entrevistada por Yvan Vida e 4 de noviembre de

2016) cumplié unalabor informativa que generd consciencia.

El valor periodistico tiene que ver con € hecho de contar algo, que no se habia contado de esa
manera, a ese nivel de detalle. Siempre se habla de ese tema como un resumen y nuestra
intencion fue movilizar ala opinién publica en el sentido de que entendieran porque Fujimori
era un responsable mediato y porque la sentencia contra él era correcta. Tiene un valor

periodistico porque es unainvestigacion minuciosa, relevadaal detalle en la pelicula.

Por su parte, para € periodista de investigacion Edmundo Cruz (entrevistado
por Yvan Vida € 4 de diciembre de 2016) este documental es significativo

porqgue contribuye con la memoria colectiva de |a sociedad.

Su valor es que rescata un hecho de una investigacién emblemética periodistica. Su principal
aporte es quees un elemento que contribuira con preservar la memoria, ya que es un hecho
importante desde el punto de vista periodistico, sobre todo como un hecho significativo en la
vida del pueblo peruano que vividé esa experiencia excepcional, que fue la época de la

violencia, en el cual, en el caso de La Cantuta era muy representativo.

La narrativa de La Cantuta, toma como referencia €l cine negro y de suspenso,
es decir peliculas de ficcion, las cuales permitieron ala directora contar la historia
de una manera interesante, entretenida y llena de datos. La linea de tiempo

empleada eslade lainvestigacion y no ladel caso.

Tampoco es exactamente la de la investigacion, pero se va poniendo €
material informativo segiin como la historia la necesitaba.En un principio, la

directora Amanda Gonzales,en vez de realizar un documental tenia en mente crear
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una pelicula de ficcion, en la cual, Edmundo Cruz seria € protagonista del
film.Sin embargo, ante la gran cantidad de informacion recolectada, terminé
optando por € documental, pues, consideré quede esa manera iba a poder

incorporar mas'y mejor informacion.

Yo encontré en el documental ese espacio, la tele tienen tiempos muy apurados y cortos y
sobre todo estas limitaciones de temas y de enfoques y ademas es un formato, ahi tienes que
trabajar sobre géneros que ya existen. El informe, € reportge 0 e documental televisivo que
es tan feo y amarillista. EI documental te permite explorar e mundo del audiovisua de no
ficcion, te permite explorar creativamente en términos de lenguaje y te da la libertad de
trabajar en los temas que quieras y en los enfoques que quieras y en el tiempo que quieras. El
documental necesita un tiempo de maduracién para que la pieza transcienda, eso es muy

importante.

Por otro lado, Amanda Gonzaes, destac6 como un valor fundamental de su

documental la vigencia que tendra a pesar del tiempo.

El periodismo es descartable, €l reportgje que se emite una semana puede perder valor a la
semana siguiente. En cambio, cuando tU haces una pelicula 0 un documental tu trabajo
trasciende el espacio y el tiempo es suficientemente universal como para que se vea 50 afios

despuésy siga siendo vélida, paraque se veaen laChinay sigasiendo valida

“La Cantuta en la boca del diablo” tiene el valor periodistico de presentar a
todos los personajes que tuvieron participacion directa en € caso, siempre con un
caracter descriptivo muy bien trabajado. Es un documental periodistico con

mucho cuidado en lotécnico como la musicalizacién y los tiros de camara, que lo
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adgan del clasico modelo estdndar, para incorporarle una narrativa

cinematografico.

3.3 Valor periodistica de “La espera. Historias del Baguazo” — En € lugar de
los hechos

La historia de la reaizacion de este documental es muy particular. En un
principio e proyecto estuvo planeado como una pelicula de ficcion que centraria
su trama en la desaparicion del Mayor Felipe Bazan, policia desaparecido durante

el enfrentamiento entre los pobladores de Baguay las fuerzas del orden.

Al respecto, € director y periodista, Fernando Vilchez Rodriguez
(entrevistado por Yvan Vidal € 2 de noviembre de 2016) manifestdé que cambia
deideaal vigar a lugar de los hechos y descubrir “in situ” la existencia de tanta
informacion importante que no era conocida en su magnitud y mucho menos
difundida por los medios de comunicacion de Lima. Esen ese contexto que “La

esperd’ termina convirtiéndose en un documental.

Tuvimos una decisién un tanto ética sobre si hacer una pelicula més de autor o algo
mucho mas conciso, que llegue a mas cantidad de gente y asi es como sale, y cuando eso
pasa es una decision por un lado consciente, pero por otro lado es una decisién que €l

propio proceso de investigacion te empuja atomar.
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El documental “La espera’ tiene como principal valor periodistico una
buena base de datos. Al respecto, Fernando Vilchez sefialé |o importante que es
para el proyecto lainvestigacion previa sobre el temaa desarrollar.

Sea cual sea el género elegido, siempre tiene que haber unainvestigacién de por medio es

lo mas responsable. Para un cineasta tiene que haber un back up, se tiene que hacer una

investigacion seriay a profundidad. En este caso, es evidente que “La espera’ es un tema
periodistico, es un documental abiertamente enfocado en la informacién y en usar los

elementos del cine como un lenguaje cinematografico. Es fundamental los viges y la

investigacion para presentarlo de la mejor manera.

Ese es precisamente un punto importante en e documental “La espera’, €
equipo se tomd un tiempo y lo empleo muy bien. Encontrd6 nuevo materia de
carécter inédito, 1o que actualizé la noticia. Confirmé relatos e historiasy
descubri6 que habia mucho masque lo que mostraban los medios
oficiales.Entonces saber tomar un tiempo, es muy importante sobre todo para un

caso como Bagua.

En estos tiempos donde la noticia siempre es “la accidon”, es decir 1o que
pasa y casi nunca e motivo, o sea € origen. Como se cuente € relato es lo
fundamental y ya que los medios oficiales no o hacen a profundidad. Entonces el
documental no solo tiene que hacerlo,si nogue tiene todo a favor para lograrlo y

“Laespera’ lo hace.

Visualmente es un documental hecho con un afén periodistico, donde es
claro que ha habido afios de investigacion seria, busgueda de archivos, audios y

videos,en donde se ha revisado lo encontrando durante dias enteros y donde se
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tuvo que leer todo € informe realizado por Guido Lombardi, es decir donde ha
habido trabgjo de verdad y que muy dificilmente hayan realizado otros medios

oficiales.

El cineasta Fernando Vilchez, resume € gercicio periodistico que empleo

en la creacion del documental “Laespera’ en tres partes.

Ha habido la intencién de corroborar todos los datos; o sea primero conocidos, segundo
corroborados y tercero narrados de la manera més legible, audiovisualmente hablando,
haciéndolo 1o mas emotivo posible. Ha sido fundamental todo el trabgjo periodistico,
establecer comisiones, entrevistar persongjes, porque es un caso tan misterioso que, S
cometes un fallo, s dices una cifra mala o alguien demuestra a las dos semanas que algin

testimonio es falso, te arruina todo €l trabgjo.

A modo de resumen se debe resaltar €l valor periodistico que implicair a
lugar de los hechos ya que como muchos autores y expertos sefidlan, no se puede
pensar en hacer periodismo de investigacion de oficina. Estoy seguro que durante
el estreno de este documental no se habia realizado un informe periodistico tan

completo que sirvieratanto parareabrir €l debate.
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CONCLUSIONES

1.- El formato documental cinematografico se constituye en la actualidad en una
plataforma alternativa vaidaque relne todas las cuaidades para la correcta

difusion de investigaciones periodisticas.

2.- Los periodistas de investigacion deben convertirse en reaizadores de cine
gracias a sus conocimientos respecto a tratamiento de informaciones, contenidos

de mensajes y comprension del lenguaje audiovisual.

3.- Lanecesidad de los medios masivos de ofrecer informes periodisticos cada vez
mas agiles y rgpidos ha originado la reduccidon de trabgos periodisticos de
investigacion. A esto debemos aumentar la falta de programas audiovisuales que

promuevan la creacion de documentales.

4.- La creacion de documental es periodisticos implica €l gercicio de busqueda de
datos, presentacion de hechos novedosos en la informacion y empleo de
entrevistas y testimonios. Tres caracteristicas propias del periodismo de

investigacion.
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5.- La produccion de documentales en € Pertl pese a haber mostrado un avance en
los Ultimos quince afios aln es muy baja en comparacion a otros paises de la

region como Argentina, México y Brasil.

6.- Laprécticadel periodismo de investigacion en e Perl se encuentra supeditada
alalinea politica e intereses econdmicos de los medios de comunicacion, por o

gue buscar medios alternativos como e documental es valido.

7.- El periodismo de investigacion y e cine documental pueden relacionarse a la
perfeccion y generar mejoras durante la creacion de cualquier generé que quiera

realizarse.

8.- Aungue € cine de ficcion y e cine documental sean reconocidos como
géneros diferentes, tienen elementos en comin que puede permitir la combinacion

de estilos y la creacién de historias denominadas hibridas.
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APENDICES

APENDICE A: Entrevista a Fernando Vilchez Rodriguez, director del
documental “La Espera’ y miembro del Festival Internacional de Cine de Madrid
(02 de noviembre de 2016)

Yvan Vidal: Desde |a perspectiva como periodistay director que tienes ¢Como es

el proceso pararealizar investigacion periodistica cuando se crea un documental ?

Fernando Vilchez: Primero tienes que tener en claro que tipo de documental va
ser; s va ser una pelicula més orientada como ensayo personal o algo méas
abstracto, si va ser una pelicula enfocada a un hecho; si hablamos de “La espera”
estaba claro que tenia que ser un documental enfocado a la informacion, a recoger
testimonios. En nuestro caso fue una decision que salioé en € proceso de nosotros,
fue un poco ir a Bagua y dgarse llevar un poco por lo que se descubre. No
estdbamos 100% seguros que iba a salir de ese vige. Nosotros buscamos y
revisamos la mayor cantidad de informacion posible y era porque € tema mismo
habia sido tratado asi. Nosotros cuando habiamos hablado de Bagua, cuando
leimos la investigacion de Katherine Subirana, ella hacia una tesis sobre €
Baguazo, nos dimos cuenta que tenia demasiada informacion la cual ni siquiera
tenian los demés periodistas y tuvimos una decision un tanto ética sobre si hacer
una pelicula mas de autor 0 algo mucho més conciso que llegue a mas cantidad de

gentey asi es como sale, y cuando eso pasa es una decision por un lado consciente
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pero por otro lado es una decision que € propio proceso de investigacion te

empujaatomar.

Sea cua sea €l género elegido siempre tiene que haber una investigacion de por
medio es o més responsable. Para un cineasta tiene que haber un back up, se tiene
gue hacer una investigacion seria 'y a profundidad. En este caso, es evidente que
“Laespera’ es un tema periodistico, es un documental abiertamente enfocado en
la informaciéon y en usar los elementos de cine como un lenguge
cinematografico. Es fundamental los vigjes y la investigacion para presentarlo de

lameor manera.

Yvan Vidal: Y esa adaptacion que haces, cuando ya defines hacer un documental
es un proceso complicado ¢Es dificil definirlo como reportaje o como producto

cinematografico?

Fernando Vilchez: Es un tema que hemos discutido mucho, ¢cudl es la diferencia
sobre un reportgje y otra presentacion como un documental? La linea en ese
sentido es muy delgada. En La Espera hay un intento de narrativa, podia ser un
especial para la television de 50 minutos o de 60 pero a final no se dio asi.
Durante €l propio proceso, esos dos afios grabando y editando tuvo mucho vaivén
como iba a terminar siendo. Yo creo que la Unica diferencia clara entre un buen
reportgje y un documental periodistico es que tiene mucho més tiempo para degjar
gue la historia se desarrolle; no es ese limite de tiempo en € que se te da un plazo

breve.

Cuando he estado en Lima en agosto y cuando veia los reportgjes televisivos;
quizés exceptuando a AnuskaBuenaluque y algun otro colega; € resto es ya €
facilismo absoluto, es una cronica un poco vulgar, tirado ala graciadel periodista,
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el cud es una persona que tiene que aparecer ante camaras haciendo un poco de
bromas; basicamente la profundidad ya no existe, es solo la exposicion de un
drama vendedor. En cualquier contexto lo interesante de hacer periodismo era e
tiempo y la profundidad de la investigacion; encontrar muchos testimonios,
muchas pruebas, crear un relato o0 una historia no oficia sobre lo que esta4
pasando, mostrar teorias; 0 sea investigacion. Eso, que antes hacia la television y
que ahora no lo hace tienen que hacerlo € cine de algin modo a través del

documental periodistico.

Entonces tomarse tiempo, encontrar nuevo material es importante sobre todo para
un caso como Bagua. Confirmar historias, confirmar relatos, confirmar que no hay
una historia oficia donde Bagua para los medios oficiales se habia quedado en la
desaparicion del Mayor Bazan en donde solo se tocaba e tema para referirse a
Mayor Bazan. El tipico caso periodistico en donde se bloguea una carretera 'y los
medios solo te indican que se ha bloqueado y te ponen imagenes de gente gritado
con € rostro pintado y no entiendes bien. La noticia nunca es el motivo sino la
accion. Como se cuenta este relato es lo fundamenta ya que los medios oficiales
no lo hacen entonces el documental no solo tiene que hacerlo si no que tiene todo

afavor parahacerlo.

Yvan Vidal:En tu experiencia como director ¢(Cudl crees que es la megjor forma

de hacer este tratamiento periodistico?

Fernando Vilchez:Dependiendo del tema se debe tomar un buen tiempo para
conocer muy bien todas las posibilidades del tema que estas tratando. En €l caso
de Bagua cuando fui a mercado En Bagua Grande vendian DVD’S que se

titulaban, Exitos del Baguazo. Alguien habia recopilado todos los videos que
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habian salido en los noticieros y también videos caseros y los vendian a 4 soles.
Solamente en ese DVD ya habia 70 % mas del material que podrias encontrar en
cualquier canal, de hecho, mucho materia en el documental viene de ahi y bueno,
nosotros tuvimos que encontrar a la persona que hizo ese video para poder ubicar
alos autores de los diversos videos, |o cua se consiguié por e simple hecho deir

gue es algo que creo que la mayoria de medios no ha hecho.

Por eso digo que lo primero es conseguir la informacion, pero informacion en
serio, no lainformacion por cable o noticias que hace un medio sobre todo en una
coyuntura donde la mayoria de los medios mangaban un discurso muy
homogéneo y donde todo bloqueo de pistas era casi un acto terrorista'y donde los
discursos de Alan Garcia pese a ser deleznables contaba con el apoyo de la prensa
y tenian la misma linea de pensamiento, entonces no te debes guiar por las
versiones oficiales. Entonces tomarse tiempo, encontrar nuevo materia es
importante sobre todo para un caso como Bagua. Confirmar historias, confirmar
relatos, confirmar que no hay una historia oficial donde Bagua para los medios
oficiales se habia quedado en la desaparicion del Mayor Bazan en donde solo se
tocaba el tema parareferirse al Mayor Bazan. El tipico caso periodistico en donde
se bloguea una carretera y los medios solo te indican que se ha bloqueado y te
ponen imagenes de gente gritado con € rostro pintado y no entiendes bien. La
noticia nunca es e motivo sino la accion. Como se cuenta este relato es lo
fundamental ya que los medios oficiales no o hacen entonces e documenta no

solo tiene que hacerlo si no que tiene todo a favor para hacerlo.

Yvan Vidal:¢Por qué un realizador opta por hacer un documental y no una

peliculade autor? ¢Por € factor econdmico?

48



Fernando Vilchez: (1803 ’)La Espera era un proyecto de ficcion a inicio. Se
abordaria € conflicto, €l bloqueo de carreteras e iba a girar en torno a la
desaparicion del Mayor Bazadn en version ficcionalizada; habia un guion,
contdbamos con una produccion y se pudo haber hecho una pelicula ain sin
mucho presupuesto gracias alos materiales digital es que ahora se usan. No se hizo
asi porque cuando fuimos a Bagua y estdbamos recogiendo informacion habia
tanta que no se conocia gque fue una decision grupal. O sea, ibamos a estar 2 afios
de nuestras vidas haciendo una pelicula de ficcion cuando podemos estar dos afios
haciendo el documental buscando informacién y hacer que la gente se entere, pues

peso méas e hecho que la gente conozca mejor € caso.

Yvan Vidal: ¢Se podria decir entre el documental y e cine de ficcion si uno es

mejor que otro?

Fernando Vilchez:Las buenas peliculas son buenas peliculas;, ya sean
documentales o de ficcion; largometrajes o cortometragjes de hecho existen
muchas peliculas que tratan temas histéricos con mucha mayor investigaciéon que
muchos documentales. Lo que si e gasto en una pelicula de ficcion seria mucho

mayor.
Yvan Vidal: ¢Se puede hablar de un estilo en la creacion de documentales en €l
Peru?

Fernando Vilchez:Y o he identificado tres tipos de estilos. Uno es un documental
de autor, € cua es una especie de una narracion llevado de manera seria donde se
habla de un tema social de tematica politica donde hay un trasfondo con un

cuidado especia y que pueden transmitir emociones. ES importante cuando un
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documental estd presentando una posicion politica y selecciona bien sus

elementos.

NoO es necesario presentar todas las pruebas pues no es un juicio, cada elemento
debe estar justificado y debe ser preciso. El publico debe quedarse a final con una

emocion, un documental o una pelicula de autor deben generar una emocion.

Luego existe otro tipo de documental més bonito, més elegante como Lahijadela
laguna o El chogue de dos mundos con mucho cuidado de la parte estética, que
embellece las imégenes sin mostrar la realidad tal cual si no mas de manera mas

artistica

También existe documentales de temética inmediata, formato simple, temas
cotidianos, sin mucho énfasis en las caracteristicas artisticas S no mas orientado a

los hechos y su inmediatez.

Yvan Vidal:¢Cud es e vaor periodistico que le destacarias a tu documenta (La

espera)?

Fernando Vilchez:Es un documental hecho con un afén periodistico, donde hay
unainvestigacion seria, donde ha habido afios de investigacion seria, blsqueda de
archivos, audios y videos y revisando lo encontrando durante dias enteros, donde
se tuvo que leer todo € informe realizado por Guido Lombardi donde ha habido
trabgjo de verdad. Ha habido la intencion de corroborar todos los datos; o sea
primero conocidos, segundo corroborados y tercero narrados de la manera mas
legible, audiovisuamente hablando, haciéndolo lo mas emotivo posible. Ha sido
fundamental todo e trabajo periodistico, establecer comisiones, entrevistar

persongjes, porque es un caso tan misterioso que, s cometes un fallo, si dices una
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ciframala o alguien demuestra a las dos semanas que algun testimonio es falso, te

arruinatodo € trabagjo.

Estoy seguro que hasta ese entonces no habia un informe, salvo € del congreso,
que fuera tan amplio y que sirvio para reabrir €l debate. Cuando estrenamos La
Espera, se volvio a hablar mucho de Bagua y de una manera amplia no
guedandose en un solo caso. Fue un documental imparcial y hay un sentido de
honestidad, no se puede negar que o que esta hay es la verdad. Este documental

es un logro del trabajo periodistico que se realizo.
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APENDICE B: Entrevista a Amanda Gonzales Cordova, directora del
documental “La Cantuta en la boca del diablo” y docente en la Pontificia
Universidad Catdlica del Pert (04 de noviembre de 2016)

Amanda Gonzales:Me di cuenta que la television podia tener mucho impacto
pero gue tenia muchas limitaciones formales en cuanto a que puedes explorar con
el lenguaje audiovisual y las teméticas, sobre todo, si quieres hablar de politica
peruana como conflictos internos que estan vetados totalmente y enfoques que no
se pueden tocar. A mi me fondearon una nota que era de la matanza de Castro
Castro. Yo s he trabagjado mucho tiempo el tema de terrorismo de Estado. Hice
una nota de Castro Castro con dos sobrevivientes, que evidentemente eran
procesados por terrorismo, pero eso no quiere decir que su testimonio seainvaido
por eso. Y la fondearon, en un momento clave ademés cuando estaban en €
expediente de extradicion a Fujimori y era necesario que saliera esa nota para que

incluyeran ese caso en €l expediente.

O sea, era hacer periodismo de investigacion real, que generara una incidencia
real y la guardaron, hicieron lo que siempre se hace, la autocensura del medio y
recién la sacaron cuando ya se habia cerrado € expediente y justamente se levanta
la polémicade ¢por qué no esté ese caso en & expediente? Y ahi recién sacaron la
nota para explicar laimportancia del caso, pero era una nota que tenian ahi hacia
meses. Es decir, sacaron la nota cuando ya no tenia el impacto que debia tener.
Por eso me agé de los medios masivos y empecé a hacer prensa aternativay ya

me dediqué a otra cosa y después me fui a estudiar cine documental.

Edmundo Cruz me convoca y me dice para hacer un libro sobre la Cantuta, yo

habia trabgjado con é en La Republica entre e 2001 y 2002 y me dice: “mira he
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podido encontrar los archivos originales de la Revista Si”. Luego de un afio

empezamos 'y justo empieza €l juicio a Fujimori, la sentencia.

Edmundo se convencio finamente que era necesario hacer un audiovisual y no

solo un libro, por &l tema del impacto, y era entonces ahora o nunca.

Lo que convenci6 a Edmundo fue que la opinién publica estuviese cas
mayoritariamente en contra de la sentencia, que hubiera tanta gente que no

entendia por qué era culpable.

Para mi, cine y documental son o mismo; cine documental y periodismo son lo
mismo en realidad. El periodismo audiovisual nace en € cine. En mi curso yo
ensefio muchos documental es que tienen mucho del lenguaje cinematogréfico, que
aprovechan mucho de los recursos del lenguaje cinematogréfico, pero tienen una

impronta periodistica de investigacion o de denuncia.

Como se combinan estos tres campos de producciOn que aparentemente son
separados y aparentemente tienen jerarquias entre ellos, que para mi eso no existe,
entonces yo reto eso, desde lo que hago y desde lo que ensefio. Para mi son lo

mismo.

Yvan Vidal:¢Cudl es el proceso que debo seguir s yo planeo hacer un

documental ?

Amanda Gonzales: Cuando trabagjas un audiovisual, €l proceso es e mismo sea
un reportgje, documental o una pelicula; hay que hacer una primera etapa de
investigacion, documental, testimonia y de campo (muy importante la
investigacion de campo). Una segunda etapa de planteamiento del guion. ¢Qué

voy a contar, cOmo lo voy a contar? Salir a grabar, replantearte por que larealidad
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siempre te cambia las cosas y una tercera etapa de organizacion del material y un

nuevo replantear a partir del material obtenido, replanteamiento del guion.

Luego, a final, una cuarta etapa que yo Ilamo e montaje, que es la etapa donde
los documentalistas dicen que se termina de escribir €l guion. Porque en €
montaje cuando se compara con la realidad es una estructura abierta, no como la

ficcion que tienes que regirte a guion si no que puedes ir probando cosas.
Yvan Vidal: ¢Lanarrativay presentacion de datos debe ser cronol 6gica?

Amanda Gonzales: Para mi es totalmente libre, no creo que tenga que ser
cronoldgica la cosa, no creo que tengamos que regirnos a modelos que ya estan
establecidos o trillados, son formatos que estan pero que deben ser sblo
referenciales, a mi me gusta mas explorar. En Cantuta, yo lo que hice fue
inspirarme en €l cine negro y de suspenso, peliculas de ficcion, las cuales me
permitian contar la historia de una manera interesante, entretenida y llena de

datos.

En & caso de Cantuta, |a linea de tiempo que uso es la de la investigacion no la
del caso. Tampoco es exactamente la de la investigacion, pero fui poniendo €

material segin como la historiala necesitaba.

Uno cuenta la historia seguin las necesidades de la misma historia, no para cefiirse
en los mismos datos no eslamejor opcion y no tenemos por qué estar amarrados a
formatos que salieron en algin momento y que también puede degjarse de usar en

algiin momento.

Yvan Vidal: ¢;Esa decision la tomaste como periodista o como cineasta? ¢Fue mas

un aspecto artistico creativo o una orientacion periodistica?
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Amanda Gonzales.Lo que pasa es que fue primero uno y luego otro. Cuando mis
amigos asesores de guion, Javier Corcuera, por gemplo, me dijo que tenia que
centrarme en €l personge y su obsesion con e caso, pero habia otra cantidad de
cosas que valorar, St yo me centraba en eso, habia mucha informacion que se
perdia. Mery Jiménez, otra gran documentalista, me decia, toda esta parte del
segundo mapa es muy complicada, bérralo y yo le dijo jno! pero s es
fundamental, es una pieza clave de toda la historia, como la voy a borrar. Me
decia, pero no funciona, entonces yo decidi que toda la informacion iba, esa fue

unadecision periodistica

Segundo, que Cruz era e hilo conductor, no e personaje principa, ni €
protagonista, porque é no sufre ninguna transformacion en ninglin momento. El
protagonista es el caso y eso también fue una decision periodisticay eso lo hice a
sabiendas que estaba dgjando de hacer una pelicula, que iba a degjar de ser una
pelicula para  mundo del cine y eso me lo advirtieron los dos asesores y dije
bueno, va, porque era la primera pieza audiovisual que se iba hacer sobre €l caso

la Cantutay aqui habia una responsabilidad periodistica.

Para mi ese era € motivo (la impronta) ¢Por qué quiero contar? Porque eso me
parece importante. Ahora, ¢Cémo lo voy a contar? Ahi si, entra € tema
cinematografico. Tengo mi base periodistica y uso € lenguge cinematogréfico
para darle como que otro aire, porque la gente asocia periodismo audiovisual con

television o con documental televisivo.

Yvan Vidal: Como que no hay mucha informacién sobre los diversos géneros

periodisticos
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Amanda Gonzales.Pero es porque la gente no sabe de cine nada mas. Si digo
documental, la gente piensa que esta viendo un documental en television o como
el de Leonardo DiCaprio, que no es cine, son documentales, por eso preferimos
hablar ahora de no ficcion, cine de no ficcion en vez de decir documental porque
documental es un término que esta encasillado como un formato paralatelevision

muy clésica, con unavoz en off que te va narrando la historia.

Lagraciadel cine de no ficcion, es que te abre a nuevas preguntas, no es que te da
respuestas y lo que hace €l periodismo, sobre todo el periodismo audiovisual es
darte respuestas, 0 sea te dice: la cosa es asi y detala lo que paso, te informa.
Trabgja a nivel racional pero no a nivel plastico y estético. No te moviliza desde

otros lados, no te transmite nada.

Entonces pararomper eso, yo queria hacer una pelicula, algo que enganchara, algo
gue no fuera un reportge largo, que no fuera un reportaje de una hora, s ho que

fueraalgo que hicierael movimiento de inmersion.

Un reportaje, por mas largo que sea es como un paneo, te lleva paso a paso, pero
no te mete en una historia nunca, una pelicula te mete en una historia, te interesa,
tu quieres saber que va pasar después y es por la forma en que esta construida. Y
se puede hacer peliculas documentales, cine de no ficcion es eso y de hecho por
€30 es que apoyo la gestion de un festival que se llama “ Transcinema Festival de

No Ficcién”.

Es necesario encontrar nuevas formas para contar temas que la gente ya se canso
de ver en formato televisivo, la gente tiene como un cayo sensitivo para esto, ves

tragedias en television y como estan en ese formato, ya no duele, no sensibiliza.
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Yvan Vidal: ¢Como definir si realizar una pelicula de ficcion o una pelicula de no

ficcion (documental) cuando quieres hablar de un tema de interés social ?

Amanda Gonzales.Dependera de 10 que tienes de base, de cud es tu intension
comunicativa, ese es e origen de todo, s la intension es expresiva, entonces €
cine de autor tiene sentido; s la intensién tiene que ver con una necesidad de
informar, entonces un hibrido puede ser |0 més adecuado y entonces € cine, €
lenguaje cinematogréafico se convierte en una herramienta, pero no en un fin en si

mismo, no es € arte en si mismo.

Y o creo que cuando haces ese tipo de temas si, cuando haces cine politico; puede
ser ficcion o no ficcién o documental o lo que quieras, cuando haces cine politico
S tienes gque tener como base eso, la conciencia de que estas contando al mundo
algo que es importante que sepan y partir de ahi ya vez gque es lo mgor, cuando
decides que es |o mejor la cuestion ética es una de las bases. Porque, en mi caso,
s yo optaba por € cine de autor, yo sentia que estaba fatando a la ética
periodistica porgue sabia que este materia iba a quedar como un precedente.
Habia libros sobre la Cantuta, pero no habia una pelicula sobre la Cantuta y

después han salido otras cosas, pero ya no con lafuerza que este saié.

Yvan Vidal:¢Qué opind € principal investigador periodistico (Edmundo Cruz)

sobre el formato que tu querias emplear?

Amanda Gonzales.El no queria salir, para empezar, primero fue todo un proceso
de convencerlo de trabgjar en audiovisual, luego se le tuvo que convencer de que
salga dentro del encuadre, que sea uno de los personajes de la pelicula. El, lo que

queria era ser € entrevistador, pero dentro de su concepcion televisiva, 0 sea €

57



entrevistador que esta fuera de camaras y fue todo un trabajo hacerle entender

cOmMo es que yo queria hacer |as cosas.

Al comienzo solo porque e confiaba en mi, dejaba que lo grabara, pero no
entendia muy bien por qué; y yo le decia tu eres e entrevistador solo que vas a
estar dentro del encuadre. Al principio estuvo muy formal y poco a poco fue
relggandose y en e hacer fue comprendiendo como era esto, porque era un
lengugje al cua é no estaba acostumbrado y a fina ya e mismo proponia
secuencias. Por giemplo, con Justo Arizapana, la secuencia es larga, hacemos un
monton de cosas, trepamos cerros, etc. Entonces cuando plantedbamos una
secuencia, € iba disefiando la entrevista, en € orden que pudieran coincidir con
las acciones; entonces decia cuando estemos entrando le preguntaré esto, cuando

estemos subiendo, esto, etc.

Asi fue con cada entrevistado, 0 sea € ya entendié € mecanismo y € valor de
hacer |a entrevista en los lugares, no solamente una entrevista, asi en un solo lugar
y entendié también € valor de estar d ahi adentro; porque en reaidad €

complementaba mucho el recuerdo de los demas.

Ademas, é le daba € pulso; cuando esta en € cerro, temes por é porque es un
vigjito trepando o cuando entrevista a Calvo Shocosh, el sobreviviente del dia del
secuestro en la Cantuta, cuando le dice que estuvo en prision 12 afios sin ser
sentenciado y él seimpactay € espectador ve ese impacto reflejado en si mismo;
hay un valor de tenerlo a é ahi, y eso es algo que hoy lo veo mucho més
claramente, pero que en ese momento fue solo unaintuicion. El, se degjo ser € hilo
conductor y poco a poco se va convirtiendo en un protagonista. Pero es todo un

Proceso.
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Yvan Vidal: ;Cud es el valor periodistico que tu le destacas a tu documental ?

Amanda Gonzales: Bueno, se le llama cine memoria que es hablar de un tema del
pasado. El valor periodistico tiene que ver con € hecho que cuenta algo que no se
habia contado, de esa manera, a ese nivel de detalle. Siempre se habla de ese tema
Como un resumen y nuestra intencion fue movilizar a la opinion publica en €
sentido de que entendieran porque Fujimori era un responsable mediato. Porque la
sentencia era correcta. Tiene un valor periodistico porque es una investigacion

minuciosa, relevada a detalle en lapelicula

En un reportaje de 12 minutos no ibas a poder hacerlo. Y ese enfoque en €l que no
se estén preguntando Si eran 0 no terroristas, sino que esta viéndose € interior de
una investigacion, tampoco iba a sostenerse en la television. Lo digo porque
cuando he trabgjado tratando temas de conflicto interno, me han puesto todas las

trabas del mundo. Los medios grandes no se atreven.

Yvan Vidal: ¢No crees que le falto en € documental |a contraparte?

Amanda Gonzales: Yo creo que la objetividad no existe, que laimparcialidad es
un cuento, que el periodismo siempre esta contando desde un punto de vistay que
esto de que el periodismo es imparcia es un cuentazo para vender, para que la
gente se sienta segura, pero todos los medios tienen una posicion explicita e
implicita y todos defienden su posicion. Lo que hemos hecho en Cantuta si 1o
quieres ver desde lo periodistico, en todo caso es periodismo interpretativo de

investigacion y este tipo de periodismo toma posicion.

Para mi € periodismo debe tomar posicion sino estas engafiando a la gente y

ademés no puse la contraparte porque no la consideré necesaria y ahi s me tome
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la licencia de autor, yo queria contar € caso de la investigacion de Cantuta y
piensen lo que piensen de esto los fujimoristas a mi me importa un pepino, pues
yo s tengo la clara conviccion de que ese sefior es el culpable totalmente,
entonces de que me va servir, en que aporta a la pieza que haya una contraparte;
que salga Keiko diciendo no, no fuimos. No aporta ni a la pieza, ni a debate. Y
ademas lo que estdbamos haciendo era contra informacion, porque los medios te
venden lainformacion y son los medios masivos y son los que tienen el control y
el poder de todo lo que la gente se entera 'y o que no y yo hace rato que me pase
al otro lado, a hacer “contra informacion”, informacién “contra hegemonica’; o

searelevar temas, enfoques e historias que |os medios grandes no te quieren dar.

Porque habiendo estado ahi, me di cuenta que hay un limite, que hay un enfoque
gue no van a querer tocar porgue chocan con sus intereses. Yo sali de ese espacio
justamente para hacerles € contrapeso. Al final fue mi posicién como realizadora

y como periodistatambién y esaes mi posicion.

Yvan Vidal: (Consideras al género documental una buena plataforma para que los

periodistas de investigacion puedan plasmar sus trabaj0s?

Amanda Gonzales:Yo encontré en e documental ese espacio, la tele tienen
tiempos muy apurados y cortos y sobre todo estas limitaciones de temas y de
enfoques y ademés es un formato, ahi tienes que trabajar sobre géneros que ya
existen. El informe, e reportgje o e documental televisivo que es tan feo y
amarillista. EI documenta te permite explorar e mundo del audiovisua de no
ficcion, te permite explorar creativamente en términos de lenguagje y te da la

libertad de trabgjar en los temas que quieras y en los enfoques que quieras y en €l
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tiempo que quieras. EI documental necesita un tiempo de maduracion para que la

pieza transcienda, eso es muy importante.

El periodismo es descartable, el reportaje que se emite una semana puede perder
valor a la semana siguiente. En cambio, cuando ta haces una pelicula o un
documental tu trabgjo trasciende e espacio y € tiempo es suficientemente
universal como para que se vea 50 afios después y siga siendo valida, para que se

veaen laChinay sigasiendo véida.

Al centrarme en € caso y no en € personagje y su obsesiéon sacrifique € aspecto
universal. El temaiba a ser relevante, pero en mi pais entonces la idea fue hacer

un documental que no pierdarelevanciaen € Per(, aunque pasen muchos afos.

Yvan Vidal:Sobre los documentales que has visto en los Ultimos tiempos ¢Qué

tipos o clases de documental es hay?

Amanda Gonzales: (35 22'’) Estan los documentales de tele que més que
documentales son formatos de television, los documentales de gran formato que
son los que ganan ElI Oscar, como: “Citizenfour”, por gemplo, que es muy
simple, en su realizacion, pero muy bueno y muy periodistico. “La hija de la
Laguna’, también esta a medio camino entre €l ciney el documental periodistico,
por e tema basicamente. “La Espera’, también. La intencion es usar €
audiovisual como una herramienta de incidencia politica, que es una de las

funciones del periodista

El periodista no estd sdlo para informar, i no para movilizar opinién, para
destapar las cosas, para quitarle €l velo de la cara a la gente, para eso estamos s

no somos solo entretenedores. Para mi, € verdadero periodista es ese, € que
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cambia las cosas, 10 otro es entretenimiento. Ya es grave que no le quieran [lamar
periodismo a esto o que digan que es mal periodismo y que quieran poner como
gemplo a entretenimiento de la television, al espectaculo de la noticia que no es
periodismo. Lo que yo siempre digo en mi clase, € periodismo ya no esta en la

tele, e periodismo audiovisual yano estaen latele.

El periodismo audiovisual esta en e mundo de la realizacion independiente;
[ldmalo documental, cine de no ficcidn, como quieras, pero en la tele ya no esta,
ellos ya no se van amojar y no se van a meter en temas fregados y no va buscar

nuevas formas de contar.

Para crecer como narradores de mundo, como cronistas del mundo hay que mirar
todo este campo que es un campo libre todavia y por eso en Transcinema estamos
teniendo mucho cine politico y hay una seccién de resistencias que tiene puro cine
politico. Hay un documental sobre las guerrilleras kurdas, un documental sobre
Charlie Hebdo; y todas estas piezas hablan de cuestiones politicas importantes en
el mundo que muy probablemente no encontrarian un espacio en los medios

porque la tele no pasa eso.

Para mi, e futuro del periodismo audiovisual est4 ahi en espacios como la web

documental. Espacios como Ojo publico, Convoca o Gran angular.

Felizmente ahora hay internet y por ahi pueden salir todas estas cosas y los
festivales de cine estdn poco a poco dgando entrar e documental como una

categoria menor, pero ahi esta.
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APENDICE C: Entrevista a Isaac Ledn Frias, critico de cine y ex docente en
ciencias de la comunicaciéon de la Universidad de Lima (19 de noviembre de
2016)

Yvan Vidal: ¢Quisiera saber cuan importante es la investigacion periodistica en

la pre produccion de un documental ?

I saac L edn: En algunos casos, me parece importante, la investigacion periodistica
s es que € documental o amerita, no creo que sea en la totalidad de los casos
porque € documental es un género muy variado que abarca y que tiene
posibilidades enormes; digamos que si uno quiere investigar, hacer un documental
de reportgje sobre ciertos hechos o persongjes en los cuales la indagacion
periodistica, resulta ser significativa, bueno ahi si es pertinente; pero si uno quiere
hacer un documental sobre la vida de su barrio, no necesariamente la
investigacion periodistica lo es. Hay casos en que la investigacion periodistica

resulta indispensable pero no en todos.

Yvan Vidal: De los documentales hechos en e Per(l y que usted ha visto. ¢Se

podria hablar de clases o tipos de documental es?

I saac L edn: Bueno hay documentales, yo diria de indagacion sobre ciertos hechos
conflictivos o controversiales; como: “La hija de la Laguna’, que es un
documental que esta en la linea del documental de testimonio critico, pero hay
documentales que indagan en personges 0 en temas musicales como: “Sigo
siendo” de Javier Corcuera o “Avenida Larco”, € documental sobre e grupo
Fragil; que es otra linea de documental. Hay otros documentales que registran
épocas 0 periodos histéricos como e que ha hecho Nora De Izcue (“El viento de

todas partes’) sobre los afos de Fujimori; e documental sobre e Ochenio de
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Odria, que no esta terminado pero gque se esta haciendo, con mucho material de
archivo; son documentales de recopilacion donde hay mucho material de archivo
y también testimonios actuales. También esta e documental que hizo Francisco
Adrianzén que se llama “Desde € lado del corazon”, esta dentro de esa linea de

uso de recuperacion de material de archivo.

Yvan Vidal: ¢Qué caracteristicas resultan mas resaltantes de estos documental es?

Isaac Ledn: Bueno la blsqueda del testimonio que pueda ser directo, que pueda
ser expresivo. Apropésito de eso hay un documental que también queria rescatar y
gue lamentablemente es muy poco conocido: “El caudillo Pardo” ese documental
de Aldo Salvini de largometragje como los anteriores que he sefiaado, (en todos
los casos he hecho referencia en todos los casos a documentales de largometraje)
hay muchos que no son largo, por supuesto. Este documental habla de este
neonazi peruano que indaga no solamente 10 que piensa, SN0 que cosa es €
personge, que hay detrés de este discurso neonazi. Este trabajo de accion en
determinados persongjes es una de las caracteristicas més valiosas, porque
también hay otra linea del documental que es e documental de auto ficcidn.

Mauricio Godoy, hainvestigado en un libro y conoce mucho.

Yvan Vidal: ¢Qué elementos comunes podemos encontrar en un documental de

corte periodistico?

Isaac Ledn: El documental periodistico es variado, de acuerdo a objeto; puede
ser un documental periodistico en torno a incendio en la sala de cine de
Larcomar. Entonces ahi se trabgjaria las causas, se hace un grafico mayor de
incidencias en e Pert y de los lugares de espectaculos o de mucha afluencia
humana como la discoteca Utopia. Otro documental periodistico es sobre €l
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gobierno de Fujimori 0 € de Alan Garcia o de determinadas coyunturas que
pueden ser e autogolpe del afio 92, la caida de Fujimori, la derrota de Sendero
Luminoso. El material o e objetivo del documental puede darle necesidades
distintas de acuerdo a agquello que se quiera hacer. Seguramente, en estos dos
casos, se necesitara mucho material de archivo que es lo que se busca
mayormente, videos, materia fotografico, periodicos, afiche, textos escritos, etc.
Luego e testimonio de participantes directos 0 de especidistas, € material
periodistico trabagja con todos estos elementos, también con iméagenes de lugares

donde ocurrieron los hechos.

Yvan Vidal: En su condicién de profesor y experto en cine. ¢Es correcto hablar

de un cine peruano periodistico o documental peruano periodistico?

Isaac Ledn: Hay una linea de documental periodistico sin duda, menos
desarrollada que en otras partes. Yo creo que, en otros paises de América Latina,
sobre todos aguellos que han tenido una historia mayor en e campo visual como
Argentina, Brasil o México; & documental periodistico estd bastante més
desarrollado. Pero de que lo hay entre nosotros |o hay y que ha aumentado en los
tltimos afios también. El material 0 € ensayo periodistico se ha desarrollado
muchisimo por supuesto que no en formatos de larga duracién, pero si en la

television. Tenemos una experiencia de trabaj os periodisticos abundantes.

Ahora, en la television los tiempos son menores, la busqueda de su material de

apoyo es menos exhaustivo, hay una mayor inmediatez. Es importante anotar eso.

Yvan Vidal: Haciendo una linea de tiempo usted dice que la creacion de

documental es periodisticos en €l Pert ha aumentado.
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Isaac Ledn: Ha aumentado la tecnologia digital y eso ha facilitado las cosas,
antes trabgjar en documental era mas caro y s e documental no tenia apoyo

institucional o estatal eradificil de hacer.
Yvan Vidal: ¢Se podriahablar de unafecha especifica de este aumento?

I saac Ledn: No un afio especifico, pero yo dirialos tltimos 15 afios ha habido un
aumento considerable. No se puede hablar de una fecha clave mediante un titulo
clave que pueda explicar € crecimiento del documental periodistico como s 1o
hay en € cine, en los Ultimos tiempos es evidente que araiz de “Asu mare” en €
cine de ficcién; pero en € caso del documental no hay un titulo que uno pueda

decir, apartir de aqui.

Yvan Vidal: ¢Los comunicadores sociales en general deberian utilizar

frecuentemente el género documental para difundir investigaciones periodisticas?

Isaac L edn: Yo creo que es un buen formato naturalmente, yo creo que si. Que te
permite trabgjar con mayor tiempo. No es la investigacion periodistica hecha
contra @ reloj, sino con mayor detenimiento, investigando més a fondo, claro que
si. Hay que pensar en eso, que el documental periodistico cinematografico no es el
que va cubrir los hechos de actualidad, sino mas bien que e documental requiere
una cierta distancia en € tiempo, no quiero decir que deba tratarse
acontecimientos de hace 50 afios, pueden ser de tiempos recientes, pero con una

cierta distancia, no con la urgenciade la actualidad.

Yvan Vidal:¢;Qué valor le encuentra a difundir investigaciones periodisticas a

través de documental es?
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Isaac Leon: Es ese, la posibilidad de poder trabgjar mas a fondo, hacer una
investigacion més cuidadosa, més exhaustiva, de poder buscar con mayor tiempo
los materiales que se van a usar, en comparacion a la television, ala informacion

inmediata. Ese es parami € valor principal.
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APENDICE D: Entrevista a Ménica Vecco Ordoriez, periodista y profesora de
investigacion periodistica de la Universidad Jaime Bausate y Meza (4 de
diciembre de 2016).

Yvan Vidal: ;Qué elementos de un documental usted resaltaria mas?

Monica Vecco: Los e ementos que a mi me interesan en un documental son los
elementos de la realidad yo he estado trabgjando como asesora del Fiscal de La
Nacion y yo le propuse hacer un programa a través del cua se puedan rescatar
historias como las que te cuento. El programa se llama Expediente Fiscal y justo
esta semana est4 saliendo con agunas historias (...) (10°50”") El cine y la
television requiere vestir con imagenes las historias y eso va depender mucho del
trabajo visua que tu puedas hacer. Tanto e testimonio del protagonista, como €l
trabajo visual que tu hagas para recrear todo y mostrarle a quien ve las historias y
poder transmitirle emociones, sentimientos, tenciones y todo lo que puedes

transmitir através del cine.

68



APENDICE E: Entrevista a Edmundo Cruz, periodista de investigacion (4 de
diciembre de 2016).

Yvan Vidal: ¢Cud es e vaor gue tiene e documental La Cantuta para la
sociedad?

Edmundo Cruz: (13'33"")Su valor es que rescata un hecho de una investigacion
emblematica periodistica. Su principal aporte es que es un elemento que
contribuira con preservar la memoria, ya que es un hecho importante desde €
punto de vista periodistico, sobre todo como un hecho significativo en la vida del
pueblo peruano que vivid esa experiencia excepcional, que fue la época de la

violencia, en el cual, en el caso de La Cantuta era muy representativo.
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